Gt

MiLLI SARAYLAR

MILLI SARAYLAR

SANAT-TARIH-MIiMARLIK DERGISI 18/2019
NATIONAL PALACES JOURNAL OF ART-HISTORY-ARCHITECTURE

istanbul 2019






Bu sayimiz,
Milli Saraylar Yayin Birimi’mize uzun yillar hizmet etmis ve
2019 yazinda emekli olmus degerli arkadasimiz
ESIN ONCU'ye ithaf edilmistir:



Milli Saraylar idaresi Bagkanligi yayinidir. Her tiirlii yayin hakki saklidir. Yayin No. 146
Published by Directorate of National Palaces Administration. All Publishing Rights are Reserved. Publication No.146

T.C. CUMHURBASKANLIGI / THE PRESIDENCY OF REPUBLIC OF TURKEY
Milli Saraylar idaresi Bagkani / Director of National Palaces Administration
Dr. Yasin Yildiz

T.C. CUMHURBASKANLIGI / THE PRESIDENCY OF REPUBLIC OF TURKEY

Milli Saraylar idaresi Bagkanligi Adina Yayinlayan

Published on Behalf of Directorate of National Palaces Administration

Adnan Gayhan

Milli Saraylar idaresi Bagkan Yardimcisi / Vice Director of National Palaces Administration

Bilim Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Sadettin Okten

Dr. Yasin Yildiz

Prof. Dr. Ahmet Capoglu

Prof. Dr. Mehmet Murat Gl

Prof. Dr. Zeynep Giil Unal

Prof. Dr. Abdulhamit Tifekcioglu

Yayin Kurulu / Publishing Board
Prof. Dr. Ahmet Capoglu

Adnan Gayhan

ilhan Kocaman

Sule Giirbliz

Editor / Editor
Nazan Erbil

Danisma ve Hakem Kurulu / Advisory and Referee Board

Prof. Dr. Ahmet Kamil Goren (istanbul Universitesi)

Prof. Dr. Fatma Nalan Tiirkmen (Marmara Universitesi)

Prof. Dr. Fethiye Erbay (istanbul Universitesi)

Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu (Ko¢ Universitesi)

Prof. Dr. Giinsel Renda (Kog Universitesi)

Prof. Dr. ishak Keskin (istanbul Universitesi)

Prof. Dr. Nesrin Sariahmetoglu (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
Prof. Seckin Tercan (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)

Prof. Dr. Tarkan Okcguoglu (istanbul Universitesi)

Prof. Dr. Yusuf Murat Sen (Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi)
Prof. Dr. Zeynep inankur (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
Prof. Dr. Zeynep Tarim (istanbul Universitesi)

Doc. Dr. Ahmet Ersoy (Bogazici Universitesi)

Doc. Dr. E. Emine Naza Dénmez (istanbul Universitesi)

Doc. Dr. Giilberk Bilecik (istanbul Universitesi)

Doc. Dr. Selman Can (Marmara Universitesi)

Dr. Aynur Giirlemez Ari (Bagimsiz Arastirmaci)

Dr. Ahmet Ozel (istanbul Gelisim Universitesi)

Dr. Hidayet Yavuz Nuhoglu (istanbul Universitesi)

Dr. Pinar Yazkac (Kiitahya Dumlupinar Universitesi)

Grafik Tasarim Koordinasyonu / Graphic Design Coordination
Metin Tolun

Fotograf / Photographs
Suat Alkan

Baski / Print

Ritim Baski Sanatlari Matbaacilik Sanayi Ticaret Limited Sirketi

Y. Dudullu Mah. Necip Fazil Bulvari Cad. No: 44 Keyap Garsisi F1 Blok 92 Umraniye / istanbul ~ Tel: (0 216) 508 20 20
Matbaa Sertifika No: 45252

Baski Adedi / Print Run: 1500 Adet

ISSN 2687-198X
Bu yayinda yer alan makalelerden yazarlari sorumludur.
(03.12.2019)



ICINDEKILER

Karsi Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahld’ Padisah
Necdet Sakaoglu

Sultan Abdiilaziz Dénemi istanbul Fotografcilari
Engin Ozendes

Sultan Il. Abdiilhamid’in Fotografcilarindan Albay Hiiseyin Hiisameddin Bey (1857-1904)
Orhan M. Colak

Beylerbeyi Sarayr'nin insa Siirecine iliskin Tespitler - Degerlendirmeler
T. Cengiz Goncli

Kavalali Hanedaninin Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’ndaki izleri;
Gatah Coli'nde Prens Halim'in Ceylan Avi: Tazi Payi ile Siirre Alayi Adli Tablolar
Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

Sultan Il. Abdiilhamid’in Ressami Fausto Zonaro ve Son Halife Abdiilmecid Efendi’ye
Gonderdigi Kartpostallar
Akile Celik

Beylerbeyi Sarayi ve Unlii Konuklari
Glller Karahiseyin

Il. Abdiilhamid Doneminde Resim Sergileri ve Saray Tablo Koleksiyonu'nun Gelisimi
Merve Koksal - Seza Sinanlar Uslu

Goupil Galerisi ve Sanat Ticareti
Selin Aran

Dolmabahce Sarayi Siifera Salonu Restorasyon ve Konservasyon Calismasi Kapsaminda Siisleme
Unsurlarinda Uygulanan Yeni Teknikler ve Calismalar Sirasinda Bulunan Ge¢mis Dénem Materyalleri
Stiimeyra Demir Sahan

Beylerbeyi Sarayi Bahgeleri ve 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri
Emine Atalay Secen

Milli Saraylar Dergisi Yayin ilkeleri
Publication Guidelines for Journal of National Palaces

23

39

57

71

93

115

131

149

163

183

210
212



ey ;
DS

L8

o

e

e n

Wpe— :____.,._____HEWM_ [ | _m




Karsi Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl{’ Padisah
Necdet Sakaoglu*

OZET

Bizans imparatorlarinin, ardindan Osmanl padisahlarinin yaklasik 1600 yil boyunca Istanbulda yaptirdiklar: saray-
larin ¢ogu yikilmustir. Bunlarin bazilar1 yenilenmis, bazilar1 unutulmustur. Anadolu Yakasr'ndaki hanedan saraylarindan
glinlimiize ulasan tek yap1 ise Beylerbeyi Sarayrdir. 1829 yilinda yapilan Beylerbeyi Saray1 1851°de yanmis, on yil sonra
Sultan Abdiilaziz burada yepyeni bir saray inga ettirmis ve yeni Beylerbeyi Sarayrnin yapimi 1865 yilinda tamamlanmustir.

Eski Istavroz bahgeleri ve binis kosklerinin yerine yaptirilan, yazlik saray olarak kullanilan ve yabanci konuklar ile
hiikiimdarlara ev sahipligi yapan bu yeni sarayda devrik de olsa en uzun siire ikamet eden ve burada 6len tek hanedan
mensubu Sultan II. Abdiilhamid olmustur.

Bu galismada giiniimiize ulasan ve ulagamayan, kitaplar ve arsiv belgelerinden kegfetmeye caligtigimiz Istanbul’'un eski
saraylarinin kiiltiirel miras bilinci ile ele alinmasi gerekliligi vurgulanirken bir Roma imparatorluk sarayindan sahilsaraya
doniisen Beylerbeyi Sarayrnin ayricalikli gegmisi, gesitli kaynaklardan elde edilen veriler ve tarih notlartyla mercek altina
alinmak istenmistir. Saraya getirildiginde 70 yasinda olan Sultan II. Abdiilhamid’in Beylerbeyi Sarayrnda dis diinyaya
kapal1 bir gozalt1 halinde gegirdigi son alt1 yili makalenin sonunda ayr1 bir bashk altinda irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Konstantinos, Evliya Celebi, Istavroz Bahgesi, Kémiirciiyan, Hovhannesyan, Eugénie, Grandiik
Nikola, II. Abdiilhamid

ABSTRACT

Most of the palaces built in Istanbul by the order of Byzantine emperors, later Ottoman sultans during approximately
1600 years were ruined. Some of them were rebuilt and some were forgotten. Among the royal palaces located on the Ana-
tolian side of Istanbul, the only extant building is Beylerbeyi Palace. The former palace was built in 1829 and burnt out in
1851. Ten years later, Sultan Abdiilaziz ordered to built a new palace on the site and the construction of new Beylerbeyi
Palace was completed in 1865.

The new palace was constructed in the area where ancient Istavroz gardens and pavilions had been located. It was
used in summers and hosted foreign guests and emperors. The only royal family member -though dethroned- resided the
longest time and died in this palace was Sultan Abdtilhamid II.

This paper underlines the need to approach Istanbul’s ancient palaces, whether exists or not and which we seek to
search out by means of books and archive documents, with cultural heritage consciousness. It aims to examine the datas
from various resources and historical notes regarding the exclusive history of Beylerbeyi Palace which transformed from a
Roman imperial palace into a coastal palace. Sultan Abdiilhamid IT was brought to Beylerbeyi Palace when he was 70 years
old, his last six years spent there in an isolated custody were discussed at the end of the article.

Keywords: Konstantinos, Evliy4 Celebi, Istavroz Garden, Komiirciiyan, Hovhannesyan, Eugénie, Grand Duke Nicholas,
Abdiilhamid II

[stanbul ve saray, biri 6tekini cagrigtirir. Hipod-
romda (Atmeydani) Palatium Magnumu (Biyiik
Saray) yaptiran Konstantinos'tan (307-337) son sa-
raylarin (Dolmabahge, Beylerbeyi, Ciragan, Yildiz)
kurucular1 Sultan Abdiilmecid (1839-1861), Abdii-
laziz (1861-1876) ve II. Abdiilhamide (1876-1909)

* Arastirmaci-Yazar

kadar 1600 yil boyunca imparatorlar, sonra padi-
sahlar Istanbulda saraylar yaptirdilar. Bunlarin ¢ogu
yikilds, yenilendi veya yikildi, unutuldu. Saray ya-
samlarina mekénlik eden bu mimarlik ve tarih eser-
lerinden Istanbula kalan kiiltiir varliklar1 somut-so-
yut bir servet, 6zenle korunmasi gereken bir mirastir.



Sayilar @igli besi zor bulan ayaktaki “séhane” (im-
périal) saraylar, asil islevleri ve torensel gelenekleri
sona erdiginden bugiin birer miize konumundadir-
lar. Gezen ziyaretgilerse siikiinete terk edilmis bu at-
mosferlerde neleri nasil algilayacaklarinin ayrimina
varamadan turlarini1 tamamliyorlar. Bu agidan Bey-
lerbeyi, dlciileri ve i¢ diinyastyla en derli toplu, kavra-
narak gezilmesi kolay tek Osmanli hanedan sarayidir.

Digerleri Saray-1 Hiiméytin / Topkapi, Dolma-
bahge, Yildiz, Ciragan’la bir de bu {igliiniin Fin-
diklrdan Ortakdye kadar siralanan fer’iye (ikincil)
daireleri, i¢ kesimde Ihlamur binis kasri, uzaklarda
Zincirlikuyu, Maslak ve Ayazaga sehzade kasirlar
var. Bogazi¢inin Anadolu Yakasrndaki yegane ha-
nedan sarayi, sayilanlarla karasal baglantis1 olma-
yan Beylerbeyi Sahilsarayrdir. Ayni kiyidaki Kii-
¢iiksu ve Beykoz ise birer binis kasridir.

Tarihin bu odak mekanlarinda ani birikimleri-
nin yapilmak harap olmak, unutulmak, hatirlan-
mak yeniden yapilmak, onarilmak yazgilar1 var.
Her saray veya kasir, mimari ve sanatsal 6zgiinliigi
yaninda padisah ve ailelerinin, resmi-beseri iliskile-
rin anilarini tagiyor. Ornegin Evliya Celebinin “va-
cibiisseyr” dedigi, Ortakdy Kazancioglu kiy1 bahge-
sinde temellenerek mehtapli, ceraganly, laleli, sazh
sozli eglencelere mekanlik eden Sadridzam Nev-
sehirli Ibrahim Paganin sarayi.. Bir zaman daha
gegince Ciragan gitmis, yerine I. Abdiilhamid’in
kizi, II. Mahmud'un ablasi (Kiiglik) Esma Sultan
i¢cin Giilsenabad Sahilsaray1 oturmus. Bu yenideki
kirk yillik sultan efendi yasami kapaninca da Esma
Sultan’in yegeni Sultan Abdiilaziz, 1871de yeni Ci-
ragan Sarayrni kondurtmus. Bu ihtisamli saray da
daha kirk yilin1 doldurmadan 1910da yanmus! Yil-
lar sonra restorasyonla ihya edilen dis duvarlar1 bu-
giin hem Kempinski Otelini kusatiyor hem Bogaz
sularina kandirmaca bir saray silueti aksettiriyor.

Osmanli Devletinin son evresinde, bir saltanat
ve siyaset noktas: olan Yildiz Saray:1 bu adini, bir
padisah gozdesi olan Yildiz Hanimdan almis. Ne
uzaktan ne yakindan kendini gdstermeyen, bir ko-
ruya gomiilii Yildiz, bugiin bile bu tepede kurdu-
gu sarayda saltanat siiren Sultan II. Abdiilhamid’i
(1876-1909) ¢agristirir. Biiylik padisahlarin bu
sonuncusu, ilk iki yil Dolmabahgede oturduktan

sonra Yildiz’a taginarak saltanatinin otuz yilini bu-
rada gecirmis. Yildiz, Bogazicine tepeden bakan
varsillar sitesini andirir. Genis bir park-bahce i¢in-
de koskler, kasirlar, pavyonlar, daireler, misafirha-
ne, silahhane, ¢inihane, marangozhane, has ahur,
kogus, kisla, karakol, atélye, lojmanlar toplulugu-
dur. Yapay goli, adasi, havuzlar, kusluk, ciceklik,
limonluk ve kameriyeleri vardir. “Saklr” bir malika-
ne havasinda, Sultan Abdiilhamid’in kendisi ve ka-
labalik ailesi i¢in tasarladigi, dogasina saygili hari-
kulade bir bahge-saraydir.

Beylerbeyi Sarayi, Bogazi¢inin bati yakasindaki
Ciragan’la bakisik ve yasittir. Burada da padisahlar,
hanedan mensuplari, yabanci hiitkiimdarlarin, ko-
nuklarin anilari, sélenler, eglenceler az degildir.

Bir zamanlar her semtinde Osmanli pasalari-
nin, devlet ricalinin de saraylari, saray denebilir
biiytikliikteki konaklar: varmis. Ama bugiin sadece
adlar1 ve anilar1 o semtlerde yasiyor: Mahmudpasa,
Davutpasa, Kocamustafapasa, Atikalipasa, Semsi
Pasa... Ad1 ve saray1 gliniimiize ulasan nadir pasa-
lardan ikisi Sultanahmet’teki Ibrahimpasa, surla-
rin disinda da Davutpasadir. Tanzimat1 ilan eden
(Koca) Mustafa Resid Paga’yr Baltalimanrndaki
saray cesametindeki sahilhanesi hatirlatiyor. Yere-
batan Sarayrnin iistiindeki izi kalmamis Suyabatan
Sarayrna karsilik, Merzifonlu'nun Zeyrek Sarayrnin
da bahge duvarindan ve temelinden izler var. 1911
semt yangiinin kiil ettigi Mehmed Emin Ali Pa-
sanin Mercan Sarayrnin arsasi ise bugiin otopark!

Sonugta, Istanbulun eski saraylarini anmakta
hem kayip ahi vahi hem de uzaktan gérmek veya za-
man ayirip gezmekte avuntu, hatta ferahlama vardir.

Bogaz'in Anadolu Yakasrnda yegane 6zenli ha-
nedan saray1 Beylerbeyi'ni, kentin iki yakas1 arasin-
da Bogazici Kopriisi'nii kullananlar her giin kus-
bakis1 gérmekteler. Eski Istavroz bahgeleri ve binis
kosklerinin yerine 1865’te yapilan bu saray, yamag-
tan kiyrya dogru kademeli, havuzlu bir park-bahge
ortaminda, asil sahilsarayla kii¢iik kosk ve kasirlar-
dan kuruludur. 19. yiizyilda ve daha 6nceki donem-
lerde, burada yapilip yikilan kuleli cihanniimaly,
mabeyinli, haremli, kogklii kiimelenmis eski ahgsap
Beylerbeyi Sarayi/Saraylari, Istavroz Hasbahgeleri
omiirli olamamis. Ayni sekilde, komsu sayilacak



yakinliktaki romantik Uskiidar Saray1 da yikilip yok
olmus. Yerinde Selimiye Kislasi var.

Eski-yeni, gereksiz olani yiktirip yerine devrin
mimari modasina uygun yenisini veya gereksinim
duyulan bir yapiy1 oturtmak bir hanedan gelenegi
olageldiginden de yok olanlar1 kitaplardan okuyor,
belge ve resimlerden kesfetmeye calistyoruz. Os-
manogullarrnin son atasi II. Mahmud’la 6nceki ve
sonraki padisahlarin Bogazi¢i'nde, hasbahgelerde,
mesire yerlerinde oturduklar1 ahsap, kagir koskle-
rin, kasirlarin, hatta saraylarin benzerleri ise, Has
Oda, Bagdat Koskii, Sofa Koskii, Sultan Osman
Koskii, Mecidiye Koskii adlariyla Topkap: Saray:
dokusunda karsimiza ¢ikiyor.

Su da unutulmamali: Hanedanin 1830’larda Top-
kaprdan Besiktaga ve Bogazicine tasinmalary; kiyilar:
slisleyen yeni saraylar, fer’iye daireleri, kasirlar, sahil-
hane ve yalilar da II. Mahmud'un agtig1 yenilik ¢1-
girin ve yapici ardillarinin kazandirdigs eserlerdir.

Ayricalikh Sahilsaray

[stanbul ve Tiirkiyedeki ilk uluslarara-
s1 konaklama tesisi olan Hilton Otelinin 10
Haziran 1955’teki agiligi igin Istanbul’a gelen
Mr. Hilton, Beylerbeyi Sarayr'nin salonlarini,
her kosesini dikkatle gezdikten sonra gazete-
cilere demeg vermis: “Daha 50 Hilton yapabi-
lirim ama bdyle bir saray yaptiramam!”
(Hayat Mecmuast)

Anadolu Yakasrndaki hanedan saraylarindan
giiniimiize ulasan tek anit yapi Beylerbeyi Sahil-
sarayrdir. Bagka bir tanimla ikisi Bogazi¢inin bati
kiyisindaki Dolmabahge ile Ciragan, biri Anadolu
Yakasr'nda (Beylerbeyi) ti¢ 6nemli saray, halef selef
iki kardes padisah Abdiilmecid’le Abdiilaziz'in mil-
yonlarca altin sarf etmeleri, Balyanlarin da olaga-
niistii galismalariyla 1845-1870 geyrek yiizyilinda ta-
mamlanmisti. Yapim tarihi siralamast Dolmabahge
(1855) - Beylerbeyi (1865) - Ciragan (1870); biiytik-
lik, 6nem siralamas1 Dolmabahge-Ciragan-Beyler-
beyidir. Avrupa Yakasrnda saray yavrusu denebilir
Ihlamur Kasri, Anadolu Yakasinda da Kiigiiksu ve
Beykoz kasirlari, padisahlara 6zel binis kasirlaridir.

Beylerbeyi Sarayi ile anilan kasirlarin ortak o6zelligi,
birer saray-1 hiiméaytin olan Dolmabahge ve Cira-
gandaki resmi - hususi temaslarin yoruculugundan
kagislarda bu biblo gibi tekil mekénlar, dinlenme ve
eglenmeye her an hazir tutulurdu.

Sarayla kasir arasindaki Beylerbeyi Sarayrna
gelince: Yerlestigi Camlica eteklerindeki mazisi,
hag simgeli Istavroz kilisesinin, hatta daha da eski,
Roma Imparatoru Diocletianustan giiniimiize 17-
18 ylizyillik bir tarih okutur. Ayni yerde temellen-
digi icin 6nceleri “Istavroz” adin1 alan ilk binis bah-
gesi ve koskii, en erken Kanuni Sultan Siileymana
(1520-1566) baglanabilir. Su halde bir Roma impa-
ratorluk sarayinin, bir Bizans kilisesinin, daha son-
ra bir kogkiin, giderek sahilsarayin ortak ge¢misi
yiizyillara dayaniyor. Zaman yeli azman hagl kili-
seyi, daha eski Roma yapilarini yok etse de bugiin o
temeller iizerinde ortak &ykiiyii temsil eden anlam-
l1, kurumlu ve saglam 150 yillik bir sarayimiz var.

Saraydan ¢ok bir sahilhane boyutlu olsa da Bey-
lerbeyinin anitsallig1 tartisilamaz. Osmanli hanedan
ya da “zat-1g$ahane” saraylar1 arasinda ise mimarisiy-
le tektir. $0yle de denebilir: Beylerbeyi, ayn1 yerdeki
Orta Caga dayanan yapilanma silsilesinin son kusa-
g1dir. Burada yanma, yikilma, yenilenme seriivenle-
ri siklikla yasanmis ama bu sonuncu “kalict” sarayi
Sultan Abdiilaziz, Agop ve Serkis Balyanlara yaptir-
mis. Dolmabahge, Ciragan ve Yildiz saraylariyla Bey-
lerbeyi arasinda yapi ve iislup bilesenler elbette ¢ok.
Fakat onlarin temelleri, buradakinden eski degil.

Balyanlar, Dolmabahge ve Beylerbeyi sarayla-
rindaki iislup, mimari ve dekorasyon denemeleri-
ni daha oryantalist calistiklar1 Ciragan Sarayrnda
noktalayarak ii¢ sahdne (emperyalist) sarayda, on-
cel - ardil kardes padigsahlar Abdiilmecid’le Abdiila-
zize tig farkli saray yorumu kazandirmislardir.

Son alt1 padisah agisindan bakildiginda ise bun-
lardan higbiri, saltanatlarinin mevsimlik gog sire-
lerini bile Mabeyn ve Harem kadrolariyla Beylerbe-
yinde gecirmemistir. Bunun gerekgeleri: Tasarimiyla
yazlik saraydi, teshin (1sitma) diizenegine gerek du-
yulmamisti, Mabeyn Dairesi saltanat islerinin goril-
mesine elverisli degildi; giinliik isler ve torenler igin
saltanat makami Dolmabahge’ye, sadaret makami
Bab-1 Ali’ye karasal baglant1 sorunlari siralanabilir.



Arkadaki Frenk Tepesine kadar kademeli bah-
geli, II. Mahmudun yaptirdig1 kiigiik Mermer
KosKle, yeni Sar1 Kosk'ten ayrica kiyidaki gadirvari
iki yal1 kogkii, havuzlar, mermer heykellerle de be-
zeli saray tamamlanip donatildiktan sonra Sultan
Abdiilaziz, 21 Nisan 1865’te biiyiikbabasi I. Abdiil-
hamid’in Beylerbeyi Camii'ndeki Cuma selamligin-
dan sonra saray deyimiyle bu yeni saraya gogerek
bir yaz boyu burada kalmus, tahtvari azman koltuga
oturarak Sadrazam Fuad Pasa’y1 devlet adamlarini,
miisirleri burada kabul ederek iilkeleri bu yeni sa-
raydan yonetmisti.

Bu tarihten sonra saray i¢in Ongoriilen iglev,
onemli yabanci konuklarla padisahi ziyarete gelen
hiikiimdarlar i¢in misafir saraylig1 olmustur.

Istavroz Bahgesi ve Eski Saraylar icin
Tarih Notlan

Asirlar boyu, Istavroz Bahgesi ile buradaki ha-
nedan sarayinin yan yana veya i¢ igeligi, bir karigik-
11ig1 kaginilmaz kilmis. Bogaziginden bakildiginda
[stavroz Hasbahgesi, bugiinkii iskele ve cami-kiilli-
ye alanindan vadiye ve yamaglara dogru uzanirken
eski hanedan saray1 sagda, bugiinkii sarayin bulun-
dugu yerdeydi. Bu yakinlik sonucu Istavroz ve eski
Beylerbeyi saraylari, ¢ok genis olan alanlarini koy-
lesmeye, yollara birakarak zamanla hem kii¢iilmiis
hem bitismis, hatta bir dénem ikisine birden Istav-
roz Hasbahgesi ve saray1 denmis.

[stavroz kilise ve ayazmasiyla hasbahge, kosk,
kasir ve sahilsaray1 yapilanmalarinin Bizans done-
mine baglanan uzun bir de ge¢misi saptaniyor. Bu
tarih, Camlica eteklerindeki koruluga Imparator
II. Konstantinosun (337-340) yaptirdig: kilisenin
kubbesine koydurdugu biiyiik ha¢ “stavros/istav-
roz” ile baglamis.

Prof. Dr. Semavi Eyice, Bizans Devrinde Bogazici
kitabinda, “Ad: Istavroz anlamina gelen Staurosun
simdiki Beylerbeyi olmasi muhtemeldir. Bu ad, Cen-
gelkoy’le Kuzguncuk arasindaki bolgenin adi olarak
zamanimiza kadar gelmistir” der ve Bogazi¢inin
ayazmalarini sayarken Beylerbeyindekini Efemiye
adryla verir.

Ernest Manburi, Bogazi¢inin 3. iskelesi Begler-
begini tanitirken Hammerden de alint1 yaparak
su bilgileri vermis:

“Eski ismi Hariso Keramos'tur. Bu, ¢atist yaldiz-
i tuglalardan Meryem veya Aya Pantaleon Kilise-
sinden dolayidir. Roma Imparatoru Diocletianus
(285-305) zamammnda din ugrunda can vermis bir-
¢ok Hristiyamn biraktiklari, bu kilisede muhafaza
edilir ve kutsanirmug. Bizans Impamtoru Justinianos
(527-565) tarafindan bu mevkide yaptirilan sarayn
harabesi arastirmaci-gezgin Pierre Gylli (0.1555)
zamammnda heniiz duruyormus. Sultan II. Mahmud
burada kesis bahgeleri denen yere annesi Naksidil
Sultan (0. 1817) igin Sevk-abad adi verilen bir kosk
yaptirmis. Deniz kenarindaki mevcut son saray:
Sultan Abdiilaziz 1865te insa ettirmistir ki sarayin
ilk misafiri 1869da Istanbul’u ziyarete gelen Impa-
ratorice Eugénie olmus. Sultan Abdiilaziz’le Impara-
torice’nin asilsiz asklart o zaman biitiin Istanbulda
konusulmus. 1912de ise Selanik’teki Alatini Koskiin-
den getirilen eski padisah II. Abdiilhamid, burada
miisterihdne omriinii tamamlams.”

Manburinin bu ciimleleri, Beylerbeyi Saray:
oncesinin tarihi icin Bizans Imparatoru Justinia-
nos'tan Sultan Abdiilazize 1300 yillik bir kronoloji
giziyor.

Tiirk donemi hasbahge, kasir, saray yapilanma-
s1 i¢in anilan ilk padisahsa buradaki saytiye sarayi
veya koskiiniin kapisini acan Kanuni Sultan Siiley-
man (1520-1566) olmali. Onun déneminde, Mar-
mara, Hali¢ ve Bogazici kiyilarinda Iskender Celebi
(Bakirkdy), Hali¢’te Tersanede, Bogaz'in Anadolu
Yakasr'nda Tokat, Sultaniye, Cubuklu, Kandilli, Is-
tavroz (Beylerbeyi), Uskiidar (Kavak) hasbahgele-
ri senlendirilip buralara ilk binis kasirlari, giderek
sarayvari yapilar kondurulmus. Sultan Siileyman,
yesil renkli bastardasiyla Bogaz gezilerine ¢ikar, bu-
ralarda giintibirlik veya birkag giin kalirmus.

Oglu II. Selim, torunu III. Murad, bunun oglu
III. Mehmed, sonraki padisahlar da yaz mevsimi
basinda, -saray deyimiyle- “kiraz mevsimi’nde ha-
remleriyle birlikte Istavroz (Beylerbeyi) ve Uskiidar
saraylarina-Kavak Kasr'na gocmeyi gelenekles-
tirmigler. Istavroz’a Beylerbeyi adinin verilmesini,
2 Nisan 1589 giinii “Divan Vakasr’nda oldiiriilen



Karsi Yakadaki Saray ve Son Sakini Mahl{’ Padisah

Rumeli Beylerbeyi Mehmed Paganin Istavroz ki-
yisindaki yalisina baglayanlar var. Bu, herhalde
bir yakistirmadir. Ciinkii 17. yiizyil kaynaklarin-
da, -6rnegin Evliya Celebi Seyahatndmesinde- veya
Eremya Celebi Komiirciyan'in Istanbul Tarihinde
Beylerbeyi bir Bogazici semti olarak ge¢miyor.

Payitaht Istanbul'un Bogazigindeki yerlesimle-
rinden Istavrozdaki hasbahge ve padisah kasri/sa-
ray1 igin verilebilecek en erken tarih, III. Mehmed
(1595-1603) yullaridir. Seldniki Tarihi'nde, Hicri 1
Muharrem 1006da (14 Agustos 1597) Misirdan ka-
dirgalarla seker ve barut, Kabe ve Peygamber’in evi
icin kisveler (ortiiler) getirildiginde III. Mehmed
“tebdil-i heva” i¢in Istavroz bahgesinde imis. O giin
devlet erkani da mahmil-i serif ve Siirre Alay1 i¢in
once Uskiidar’a gegmisler. Istavroz Bahgesi'nde pa-
disahin katina ¢ikarak mahmili ve kisveleri goster-
misler. Bunlara ziyafet verilmis. Oradan, Eyiip Sul-
tan Tirbesine, oradan da Siirre Alay1 i¢in Topkap1
Sarayrna gidilmis.

I¢inden ¢ikilmaz tarih ve ad sorunlarini yakistir-
malarla ¢6zen Evliya Celebi (6. 1681?), Seyahatna-
mede, Bizans doneminden beri degismeyen “hag”
anlamindaki Istavroz adini da “istavrit’e doniistiir-
miis! Agiklamasi soyle:

“Haza kasaba-i Istavroz: Buralarda istavroz bali-
§1 ¢ok oldugundan ismine Rumcadan galat Istavroz
demisler. (veya) Istanbul'un fethine gelen Yildirim
Bayezid, buradan Istanbula gecerken orada bulu-
nanlarla cenk ederken ehl-i Islim’in -Biz bunu iste-
riz! demelerinden galat, ‘istavriz’ (isteriz) denilmis.
(Evliya lakin ‘Bu biraz uzak kagiyor! itirafinda bu-
lunmus!) Buras: Uskiidar Mollaligi'na bagh bir suba-
siliktir. Bag ve bahgeleri ¢ok bir kasabadir”

Babas1 III. Mehmed gibi Bogaz'in Anadolu Yaka-
srndaki kosk ve bahgelere siklikla giden I. Ahmed,
Istavroz Hasbahgesindeki saray yapilarini yeterli
bulmayarak kiyidan igerideki koruya yeni bir ka-
sir, bir mescit, hizmet binalari1 yaptirirken vezirleri,

Eski Beylerbeyi Sarayi, J. Schranz'in deseninden ayrinti, 18. yy. sonu.
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kapikullarini ise kosmus. Yogun bir ¢aligmayla ihya
ve imar isleri “kirk giinde” tamamlanmis! Bu padi-
sah 1609, 1611 yazlarin1 haremiyle burada gegirir-
ken Hasekisi Mahpeyker Kosem, Sehzade IV. Mu-
rad1 9 Temmuz 1611de burada dogurmus. Sultan
Ahmed, 1613 yaz mevsimini de Uskiidar, Istavroz,
Tersane, Davudpasa saray ve hasbahgelerinde ge-
¢irmis. Ava ve kir eglencelerine diigkiin oglu IV.
Murad, bunun yegeni -Sultan Ibrahim’in oglu- Avci
IV. Mehmed de Camlica avlaklarinin etegindeki Is-
tavroz kasirlarina siklikla gelirlermis.

Bir baska kaynak Silahdar Tarihi'nde Hicri 1090
(M. 1679) olaylar1 anlatilirken 6zetle su bilgiler ve-
riliyor: 9 Agustos 1679 giinii Istanbul’a gelen Sultan
IV. Mehmed i¢in Istavroz Bahgesi Sarayrnin arka-
sindaki meydanda yiiksek otaklar kurulmus. Vezir-
ler, seyhiilislam, kadiasker efendiler, nisanci pasa,
defterdar efendi, yenicgeri agasi ctimle bu mahalde
hazirlarken, Sehzade (Sultan III. Ahmed Han) haz-
retlerini mezkir bahgenin Dariissaade-i Aliye ka-
pisindan alip tiirlii izaz ikram ve hediyelerle Otak-1
Hiimaytnda padisahin huzuruna getirmisler. $eh-
zadenin egitimi i¢in bed-i Besmele (Besmeleyle
derse baglama) merasimi yapilmuis. Seyyid Feyzul-
lah Efendi hoca tayin buyrulmus. $eyh-i Sultani
Vani Mehmed Efendi de Sehzade Ahmed’i beda
ettirmis (derse baslatmis). Sonra davetlilere ziyafet
verilerek kiirkler giydirilmis.

Erken donem Bogaz kiyilarindaki yerlesimi an-
latan Evliy4d Celebinin ¢agdasi Eremya Celebi Ko-
miirciyan (6. 1695) da Beylerbeyi adini anmamugtir.
Kendisinden yiizyll 6nce bir beylerbeyi, Bogazi-
¢inin bu kiyisina yaptirdig: yalisiyla iinlenip semte
adini1 verecek ama bunu ne Evliya Celebi ne Eremya
Celebi bilmeyecekler? Istavroz’u beylerbeyine do-
niistiiren her kimse, sonraki donemlerin bir beyler-
beyisi olmali.

Istanbul Tarihinde Goksu’yu Sultan IV. Mu-
radin tanzim ettirdigini belirterek buradaki giil
bahgelerine, konaklara, su degirmenlerine, Kandilli
hasbahgesine, Cengelkéy Kulebahgesindeki padi-
sah koskiine deginen Komiirciyan sunlar1 yazmis:

“Daha ileride Sultan Murad’in pek sevdigi Istav-
roz Koskii, konagi, bahgesi ve mescidi ile bir Tiirk
kéyii vardir. Mukaddes ha¢ anlamindaki Istavroz

Rum Kilisesi harap olup yalniz kubbesi kalmis. Pen-
cerelerinde riizgdrlar eser durur. Bu kéyiin bahge,
bag ve bostanlari iginde suyu tatl bir Rum ayazmast;
daha ileride sultanlarm giizel koskleri ve biri Gev-
herhan Sultana ait konaklar: goriiliir”

Evliya Celebi gibi Eremya Celebi de Beylerbeyi
adiyla bir yer isaret etmiyor. Istavroz ile Kuzguncuk
arasinda bugiin Beylerbeyi denen yere, Eremyanin
yasadig1 yillarda hala Istavroz dendigi agik. Yazarin
eserini geviren ve notlayan H. D. Andreasyan da bu
hususu vurgular.

Yasaminin elli yilin1 Topkap: Sarayrndaki kafes
kasrinda gecirdikten sonra tahta ¢ikan III. Osman’in
(1754-1757) saltanatinin ilk yaz1 i¢in (Eski) Beyler-
beyi (Istavroz) Sarayrna gogtiigiinii Miir’i't-Tevarih
yazar1 Findiklili Silleyman Efendi kaydetmis.

Bir sonraki padisah, imar diigkiinii III. Mustafa
(1757-1774), 1763’te Cengelkdy ile Istavroz Has-
bahgesi arasini, Yesillioglu bahgelerini kamulasti-
rirken harap kosk ve kasirlar1 da yiktirmis. Agilan
yerleri parselletip sattirarak iskana agmis. Kamulas-
tirma bedelleriyle yeni kosk ve kasirlar yaptirmus.
Yikilan yapilarin revzenlerini (vitray), Hatayi beze-
meli ahsap tavanlarini yeni yapilarda degerlendirt-
mis. Sarayin binis mahallindeki tomak-cirit meyda-
nini1 da genislettirmis.

I. Abdiilhamid (1774-1789), agabeyi III. Mus-
tafanin yiktirdig eski saraym Hirka-i Serif Odasi
arsasina 1777de annesi Sermi Rébia Kadin igin
cami (Beylerbeyi Camii), hamam, sibyan mektebi
ve bir de ¢esme yaptirirken yamagtan kiyiya dogru
acilan alanda da Beylerbeyi denen yeni semt tesek-
kiil etmis; cami/kiilliye, iskele meydani ile cesmeler
kurulmus. Giineybatida kalan ve kiigiilen Istavroz
Hasbahgesi ve Sarayi, yeni Beylerbeyi semtinden,
kiyidan yamaca dogru bir ihata duvariyla gevrilerek
sinirlandirilmis. Bu bilgilerden anlagilacag: tizere
Beylerbeyi semti, 6nceki sinirlar1 gok genis olan
Eski Istavroz Hasbahge ve Sarayr'nin bityiik bolimii
tizerinde gelismeye agilmus.

Sarkis Sarraf Hovhannesyan (6. 1805) Payitaht
Istanbul’'un Tarihgesi’nde, I11. Mustafa ve I. Abdiil-
hamid donemlerindeki yikim ve yapimlara degi-
nen, semt ve sarayin “Beylerbeyi” adin1 galiba ilk
yazandir:



“Cengelkoyden sonra Tiirklerle meskiin Bey-
lerbeyi Bahgesi gelir. Bu mahal Rumeli Beylerbeyi
Mehmed Pasamin bu sahilde bulunan yalisindan
dolayr boyle adlandirilmistir. Mehmed Pasa, Halil
Pasa’min biiyiik kardesi olup Padisah tarafindan ¢ok
sevilirdi. Fakat 997 (1588/9) yilinda III. Murad do-
neminde saray divaminda ¢ikan kargasa esnasinda
oldiiriilmiistiir”

Belki de Hovhannesyan, inceledigi Osmanl: ta-
rihlerindeki Beylerbeyi VaKasi ile Istavroz arasinda
bir ilgi kurarak bu adi kullanmistir. Yazar devamla:

“Eskiden buradaki padisah sarayi, komsu bir ka-
dina ait bitisik miilkten dolay: genisletilememis. Bu
nedenle de III. Mustafa tarafindan yiktirilip arsas:
Tiirklere satilms. Arsa alanlar kendi ikametleri igin
sahilde giizel binalar yaptirmiglardir. Sultan, bura-
mn gelirini H. 1174/1761 yilinda annesi Mihrisah
Emine Sultan ndamina Uskiidarda insa ettirdigi tek
minareli camiye vakfetmis. Sultan 1. Abdiilhamid
de Istavroz'un nihayetinde kdgir ve kursun ortiilii
biiyiik bir cami yaptirnustir. Beylerbeyinden sonra
Tiirkler ve Rumlarla meskiin Istavroz Kéyii gelir. Eski
kilisenin yerinde bugiin bir hamam vardir. Ayazma
ise baglarin igindedir.

Burada Istavroz Bahgesi denilen bir padisah sara-
yt vardi. Sultan IV. Murad, H.1018 (1609/10) yilin-
da bu sarayda diinyaya gelmis oldugundan bu saray:
ve Istavroz’un yukar: tarafindaki genis bir manzara-
ya hakim bulunan Camlica’yr ¢ok severmis. Tepede
bir padisah sarayi yikintisiyla genis vadi iginde de
bahgeler goriiliir. Bu saray, 1578de olen Kaptan Pi-
yale Pasa ile evlenen II. Selim’in kizi Gevherhan Sul-
tana aitti. Sultan 1V. Murad, aslen Balikesirli olup
o bolgede hakimiyet kuran Solakoglu Ilyas Pasay:
1632 senesinde Istavrozdaki sarayda oldiirtmiigtiir.
Olay séyle hikaye edilir: Ilyas Pasa’yr yakalayan Kii-
¢iik Ahmed Pagsa, onu Istavroz Bahgesindeki Sultan
IV. Muradin huzuruna getirir. Padisah onu hiddet-
le azarladiktan sonra basinin kesilmesini emredince
Bostancilar kosusup iclerinden Tolozcu denen zat,
aniden Ilyas Pasayr kapip altina alarak bigag: boy-
nuna vurup basini yere yuvarlamgs!”

Hovhannesyan'la ¢agdas olan P. G. Incicyan (6.
1833), Cengelkéy’le Uskiidar arasinda konumlan-
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dirdigi “Beylerbeyi”, “Istavroz” ve “Kuzguncuk’u,

birer baglik altinda hemen kelimesi kelimesine
Hovhannesyandan, birkag yerde de Eremya Cele-
biden -yazar ad1 belirtmeden- almis. Verdigi farkli
bilgiler sunlardir:

“Kubbesi yikilan kilisenin yerinde hamamdan basg-
ka bir de mezarlik vardir. Istavroz kdyiiniin bir ucun-
da I. Abdiilhamid’in camisi, diger ucunda Cengelkoye
bitisik Beylerbeyi Havuzu ve Cayir Iskelesi yer almak-
tadir. Beylerbeyi Arslanagzi denen Eski Saray Mevkii
sularin akti§1 ve mese agaglarimin golgeledigi giizel
bir mesire yeridir. Istavroz'un i¢ kismindaki daglikta,
birbirine yakin iki tepe, Eski Camlica, Yeni Camlica
denen mesiregdhlardir. Suyu nefis bir de cesme vardir”

Daha yakin bir ¢aliyma olan Mehmed R&¥’if’in
Mirit-1 Istanbul adli eserinde, Bogazici akintilari
aciklanirken Anadolu sahilini takip eden anaforun,
Beylerbeyi Saray-1 Himéytinu'nun kuzeyinden bas-
layarak Maskara akintisina kadar devam ettigi be-
lirtilmistir. Bagka bir yerde de Beylerbeyi Sarayi ya-
kinindaki II. Mahmud’un kadinlarindan Narutab
Kadinefendinin yaptirdig1 ama islevini yitirmis ha-
rap ¢esmenin kitabesi verilmistir: “Cennet-mekadn
Firdevs -dsiyan Gazi Sultan Mahmud Han-1 Sani
efendimiz hazretlerinin kadinlarindan Dordiincii
Nirtab Kadinefendi hazretlerinin hayrdtidir.”

Mirat-1 Istanbul’da Beylerbeyine dair kisa agik-
lamada, dag eteginde kosklerle sahilde de giizel
bir saray-1 hiimayGn ve iki minareli (Abdiilha-
mid-i Evvel) cami-i serifi, askeri hastane ve riistiye
mektebinden s6z edilerek caminin, mektebin, ki-
yidaki dort cepheli ¢esmenin ve Bostancibasi Ab-
dullah Aganin 1580’lerde yaptirdigi eski Istavroz
Camiinin onarim kitabeleri verilmistir.

Gezmeyi ¢ok seven III. Selim’in (1789-1807), yaz
mevsiminde arada Tophaneli Cesmesi 6ntinde salta-
nat kayigina siivar olup Istavroz’a indigi veya Beyler-
beyi Camii pisgahindan zevrakge-siivar olup saraya
(Topkaprya) avdet ettigi, bagka bir giin Camlicadan
Beylerbeyi Havuzbagrna inip oradan saraya dondii-
g, bir giin de Camlica binisinde tepedeki agaglikta
dinlenip pehlivan giiresi ve agavat tomag1 seyrederek
sonra Beylerbeyine inip sandalla saraya dondiigi;
Camlica binislerinde ¢ogunca Beylerbeyi Havuzba-
s'nda pehlivan giiresi ve saz ile eglenip taam tenaviil
edip ikindi namazi kildiktan sonra filika ile saraya



dondiigii; bir baska sefer Uskiidar Sarayrnda tiifek
talimi seyredip yemek yendikten sonra beygirlere
binilip baglar arasindan dogru Istavroz’a indigi, Bey-
lerbeyi'nden saltanat kayigiyla yine saraya dondiigi;
bir bagka biniste atla bag u dag gezilip Beylerbeyine
inerek Beylerbeyi Sarayr Havuzbasrnda dinlendigi,
ay1, samson ve pehlivan kursunu temasasiyla egleni-
lip ikindiden sonra zevrakgeyle Topkaprya dondii-
gii... Ruzname’deki kisa kayitlardandir.

Riiznamede, III. Selim’'in Beylerbeyi Sarayrnda
dinlendigini veya yemeklendigini a¢iklayan ctim-
lelerin olmamas: dikkati ¢eker. Bundan, babasi III.
Mustafanin ihya ettigi ahsap Beylerbeyi Sarayr'nin,
gecen 30-40 yil zarfinda padisahin istirahat edip
konaklayamayacag1 derecede bakimsiz ve harap
durumda oldugu sonucu ¢ikartilabilir. Edirne Sara-
yrnin onarimi i¢in Hassa mimarlar1 gonderen III
Selim’in, babasinin yaptirdig1 sahilsaray1 yiiziisti
biraktig1 dogruysa ortada bir tuhaflik var demektir.

Beylerbeyi Sahilsarayrni yeni bastan yaptirtan,
III. Selimin amcaoglu II. Mahmuddur. 1829da,
Mabeyn ve Harem daireleri, Sar1 Koésk, Serdap ve
Sevketabad koskleri, hamam, bendegin daireleri,
mutfak, has ahir, kiyida da biiytik ve kiigiik yalilar,
yine ahsap karakterde ihya edilmistir. Bu, ahsap Bey-
lerbeyi saraylarinin sonuncusudur. Bu yapilar, tislup
ve teknik agilardan Topkapi Sarayrndaki III. Osman
Koskirniin II. Mahmud dénemindeki onarim ve
yenileme tarziyla herhalde benzer mekénlardi. Bel-
ki kimi boliimler de yikilip yeniden yapmak yerine
onarilarak sarayin klasik goriintiisii korunmustu.

Onceki padisahlarin giiniibirlik ugradiklar ve
bundan dolayr bakimsiz kalan Beylerbeyi Sara-
y1, 1829 restorasyonu sonrasinda II. Mahmuda ve
ardili Sultan Abdiilmecide -dogal ki harem kadro-
lartyla- yaz aylarinda sayfiyelik etmistir. Liitfi Tari-
hi'nde merasim ve kabullere deginilirken, 1833’te
Ruslarla Istanbul Antlagmasr’nin imzalanmasindan
sonra [I. Mahmud'un dinlenmek i¢in bu yeni sara-
ya goctiigii de yazilidir.

- 2 Temmuz 1833: Babasinin yaptirdig1 Beylerbe-
yi Camiine Mevlid alayina giden padisah, ertesi
glin Beylerbeyi Sahilsarayrndaki Meclis-i Has’ta
oglu Sehzade Abdiilmecid Efendinin Kurn hat-
mi merasiminde bulunmus. Davetlilere atiyyeler

ihsan etmis. Saray civarindaki mekteplilere,
Bilad-1 selasedeki (Uskiidar, Galata, Eyiip) mek-
tepleri 6grencilerine de para dagitilmus.

22 Mayis 1834: Besiktas Sarayrnin ingasi ta-
mamlandigindan padisah, Beylerbeyi Sahilsa-
rayrndan Besiktaga nakletmis. Iki giin sonra da
kiz1 Séaliha Sultan ile Halil Rif’at Pasanin str-1
hiimaytnu (digiini) baglamas.

Ekim 1834: Padisah Beylerbeyi Sarayrnda iken
Osmanli Devleti ile Rusya arasindaki baris ant-
lagmasinin “nisane-i te’kidi ve takarriirit” (gii-
lendirilip temellendirilmesi) i¢in Petersburgda-
ki fabrikalarin mamulatindan taraf-1 sdhaneye
gonderilen hedaya-y1 nefise (nefis hediyeler)
Rusya Sefiri Pantiyef vasitasiyla Beylerbeyi Sara-
yrnda arz olunmus. Sultan Mahmud begenerek
mahzuz olmus. Huzurundaki bendegéanin da in-
celeyip temaga etmesine irade buyurmus.

22 Temmuz 1836: Talik-i tasvir-i hiimaytn:
Alafranga uygulamalardan olarak dairelere pa-
disahin resminin asilmasi miinasebetiyle tema-
saya deger mutantan alaylar yapilmis. Yeni mo-
del sandallarla 1 takim bahriye, 2 tabur Hassa
birlikleri, tiger kita top ve muzika takimi Bey-
lerbeyi Saray1 arkasinda ve daha bir¢ok yerde saf
tutarak selam ve ululama ile Saray-1 Hiimayt-
nundan (Selimiye) Kiglasrna kadar kirkar adim
arayla siivari ve piyade karakollar1 olarak padi-
sah tasvirinin gecisini selamlamaya durmuslar.
Tasvir-i Himéytn'u getiren fayton, Selimiye
Kislasi binek tasina yaklastiginda tasviri kiglaya
asmak i¢in gelen pasalar da denizden, tasvirinin
asilmasini seyretmeye gelen padisahi karsila-
muslar. Padisah kislay: sereflendirmis.

12 Temmuz 1839: Yeni padisah Sultan Abdiil-
mecid’i, taklid-i Seyf/kili¢ alayindan birkag giin
sonra tebrik i¢in, viikela-i fiham ve me'murin-i
benam Beylerbeyi Sarayrna gelerek rikaba (pa-
disahin huzuruna) ¢ikmislar. Rikapta bulunan-
lara murassa enfiye kutular1 verilmis.

6 Eyliil 1843: Tensikat-1 askeriye (orduda di-
zenlemeler) icras1 miinasebetiyle ilgililer Cuma
selamligindan sonra Beylerbeyi Sahilsaray-1 Hii-
maytnu'nda huzur-1 séhéneye ¢ikarak tebrik ve
tesekkiir arz etmisler.



- 7 Haziran 1845: Sultan Abdiilmecid, kizkarde-
si Adile Sultan’in diigiinii 6ncesinde Beylerbeyi
Sahilsaray-1 Hiimaytinundan kogulu sandalla
Nesed-abad Sarayrna ge¢mis. Bir hafta sonra da
diigiin baglamais.

- O giinlerde Rusya imparatorunun ikinci oglu
Grandiik Kostantin, ¢iktig1 seyahatte Istanbul’a
gelerek Kaptan Pasa Hariciye Nazir1 Sekib Paga
tarafindan karsilanmis. Prense, donanma, tersa-
ne, kislalar, miri (kamusal) yapilar gezdirilmis.
Sultan Abdiilmecid, Kostantin'i Beylerbeyi Sa-
rayrnda kabul ettigi gibi burada prense ziyafet
verilmis.

- 1846: Prens Kostantin'in arkasindan bu kez Rus
Carrnin veliahdinin kayinbiraderi Prens de Hes
Darmgtad geziye ¢ikarak Istanbul’a gelmis. Pa-
disah bu prensi de Beylerbeyi Sarayr'nda kabul
ederek huzurunda ziyafet verilmis.

Bu kisa havadislerden sonra 1846-1851 bes yil1
i¢in tek haber, bir yangindir. 1829da yapilan Bey-
lerbeyi Saray1 1851de kismen yanmus.

Abdiilmecid’in kardesi ve ardili Abdiilaziz, ha-
nedana ait yapilardan harap olanlar1 gorenlere:
“Osmanlrnin haline bak!” dedirtmemek i¢in viran
kosk ve kasirlar1 yiktirip ortadan kaldirtirken tahta
gectigi 1861'de Beylerbeyi Sarayrni da yepyeni bir
saray olarak yiiceltmeyi tercih etmis. Yeni Beyler-
beyi Saray1 1865’te tamamlanmustir.

* % %

Giintimiize ulasan bu 154 yillik sarayda ya-
sanan aci tatli anilar elbette vardir. Abdiilaziz’in
1867'deki Avrupa ziyaretinde tanistigi Fransa Im-
paratoru III. Napoléon’un esi Imparatorice Eugé-
nie, Avusturya Macaristan Imparatoru Fransu-
va Josef, padisahin davetlisi olarak 1869 yazinda
ayr1 tarihlerde, Iran Sahi Nasiriiddin 18 Agustos
1873’te Istanbul’a ikinci gelisinde, 30 Nisan 1874’te
Karadag Prensi Nikola, Rus ordusuyla Yesilkoye
kadar gelen bagskomutani Grandiik Nikola, Istan-
bulda, Beylerbeyi Sarayrnda konuk edilmislerdi.
Cumbhuriyet doneminde de Ingiltere Krali VIIL
Edward ile esi Mrs. Simpson da kisa ziyaretlerinde
bu sarayin konugu olmuslardi.

Bunlar arasinda Beylerbeyi ile en ¢ok anilan
tinlii, 42 y1l arayla iki kez Istanbul’a gelen ve unutul-
maz anilar birakan Eugéniedir. Imparatorige kimli-
giyle gelisi 13 Ekim 1869dadir. Aigle yatiyla gelmis,
Canakkalede Sadrazam Ali Pasa tarafindan karsila-
nan yati, Beylerbeyi Saray1 6niinde demirlerken do-
nanma gemilerinden 101 pare top atilarak selam-
lanmis. Saltanat kayigiyla gelen Abdiilaziz vapura
¢ikarak hos geldiniz dedikten sonra elinden tutup
indirerek Beylerbeyi Sarayrna gétiiriip Dolma-
bahge'ye donmiis. Eugénie’ye, sarayin 24 numarali
odasi ve bitisik hamam tahsis edilmis. Dolmabahce
Sarayrna gidisinde Sultan Aziz'le yemek yemis. Se-
refine ziyafetler ve geziler diizenlenmis.

[lk ziyaretinde geng ve giizel olan Eugénie, 42 yil
sonra yash bir dul olarak ikinci kez 1911 yazinda
ozel yatiyla Istanbul’a geldiginde Beylerbeyi Sarayr'ni
da gezerek anilarini yenilemis. Saray bagkatibi tinlii
romanci Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi'nde,
Eugéneinin 1911'deki bu ikinci ziyaretine de temas-
la: “Bir zamanlar giizelligiyle biitiin cihamn kiskang
nazarlarina hedef olan imparatoriceyi, mazideki has-
meti, sevketi debdebeleri bir anda yikan 1870 Sedan
maglubiyetinden sonra; mdzinin aci tath hatiralarin
yashlik harabiyetine meze ederek son yillarini hicran
ve hiisran duygulariyla gegiren bedbaht ihtiyar kadin”
olarak tanimlamis. Sarayda Sultan Resad ve Abdii-
laziz'in oglu Veliahd Yusuf Izzeddin ile goriigmesine
de deginerek: “Imparatorice artik yillarin sikletiyle bir
harabe haline gelmisken gecmis zaman olur ki hayali
cihan deger diyerek o zamana ait hatiralarini, 6liimiin
parmaklari gozlerini kapamadan bir daha uyandir-
mak iizere” hususi yatiyla Istanbul’a gelisini, sarayda-
ki ziyaretini yazmis, ama Beylerbeyi Sarayrna gidi-
sine deginmemistir. Saray ve Otesinde eski hanedan
saray ve kasirlarinin harap veya bakimsiz hallerini
Sultan Resad’la gezip gordiikleri, Beykoz, Kalender,
Maslak kasirlarina, Thlamur, Goksu kosklerine, Bey-
lerbeyi Sarayrna birer ikiser gidisleri, kayik seyran-
larinda daha ¢ok Goksu'ya ve Beylerbeyi Sarayrna
ugradiklar1 da anlatilmistir.

30 Mayis 1876da tahttan indirilip Topkap: Sa-
rayrna gotiiriilen Abdiilaziz, bu harap saraymn ko-
sullarini ileri siirerek kendi saltanatinda yapilan
saraylardan Ciragana taginmak istemis ancak ne



buras1 ne de Beylerbeyi uygun goriilmeyerek Ci-
ragan Fer’iyesine gotliriilmiistii. II. Abdiilhamid
de, 26 Mart 1878de Ayastefanos Antlasmasinin
imzalanmas: {lizerine o giin Livadya yat1 ile Be-
siktaga gelen Grandiik Nikola’y1 Dolmabahge Sa-
rayrnda kabul ettikten sonra ayni giin Nikolanin
konuk edildigi Beylerbeyi Sarayrna giderek iade-i
ziyarette bulunmustu. Bu kabul ve ziyaret, bir Os-
manli hitkimdar:1 i¢in onur kirici sayildigindan
padisah, ugursuz saydigi Beylerbeyine bir daha
ugramamigtir.

Beylerbeyi Saray: tizerine 20. yiizyilda yayin-
lanmis makale ve yazilar, ansiklopedi maddeleri,
Bogazici konulu kitaplarda ayrilan baghiklar, aka-
demik calismalar, Bogazici, Balyan Ailesi, Istanbul
Saraylari ve Miizeleri, Saray ve Koskler... tanitim ki-
taplarinda Beylerbeyi Saray1 ana konulardandir ve
genellikle de bu mimari-tarihi yapinin plani, salon-
lari, tezyinati islenmistir.

Bunlardan, Samiha Ayverdinin Bogaziginde
Tarih adli kitabinda Beylerbeyine uzun bir bolim
ayrilmis ancak 16. yiizyill sonunun bir beylerbeyi
olan Mehmed Pasa ile ¢ok sonralar1 semte beyler-
beyi adinin verilisi arasinda bir baglanti kuramayan
yazar, agimint: “Kdy artik Istavroz degil, Beylerbe-
yidir. Acaba semt bu nami almak igin neden asir-
larca bekleyip durmustur?” diyerek baglamis; II.
Mahmud’un yaptirdig: ilk hanedan sarayinin da
harap olan Beylerbeyi Sarayr'nin yerine yapildigini
vurgulayarak geliskili bir ciimle kurmustur. Ayver-
di, 1869'da resmi bir ziyaret i¢in gelen Imparatorice
Eugénie’nin bu sarayda bin bir gece hayat1 yasadig1
efsanesini de eklemis; II. Abdiilhamid’in tahttan in-
dirilisi, Selanike gotiiriiliisti, oradan Beylerbeyi Sa-
rayrna getirilisi seriivenini, Beylerbeyi ile hi¢ ilgisi
olmayan dénemin siyasi olaylarryla harmanlayarak
uzun uzun anlatmis; sabik hitkiimdarin getirildigi
sirada ayaklar1 suya eren Enver ve Talat beylerin,
Beylerbeyi Sarayrna giderek devletin siyasi isti-
kameti i¢in yardimini rica ettiklerini, “Beylerbeyi
miinzevisinden (Abdiilhamid): -Dért senedir tecrit
halinde yasiyorum. Elime gazete bile verilmedi. Hik-
met-i hiikiimet ndzik bir seydir. Dort giinde bile kii-
siip kaybolur. Benim size bir yardumim olmaz!” ceva-
bini aldiklarini eklemistir.

Bu saray tarihgi ve miizeci goziiyle inceleyerek
dogru bilgiler tizerinden giderek anlatan merhum
Halak Y. Sehsuvaroglu, Bogazicine Dair adli kitabin-
da sarayin mimarisi, taksimati, daireleri, salonlari,
sanatsal bezemeleri, tavanlardaki resimler ve yazilari,
burada konuk edilen yabancilari, II. Abdiilhamid’in
padisahken ilgi gostermemesi yiiziinden bakimsiz
kaligini, Sultan Mehmed Resad’in ise Mimar Vedat
Bey’i gorevlendirerek onarttigini, 10 Mayis 1910da
kardesi Sehzade Vahideddin'le Sadrazam Hakk: Pa-
sa’y1 burada 6gle yemeginde agirladigini, 28 Mayis'ta
da ayan azalar1 ve mebuslara burada verdigi ziyafeti,
Selanik’ten getirilen agabeyi ve selefi II. Abdiilha-
mid’in burada ikametine onay verdigini anlatmistir.

Cumbhuriyet déneminde Beylerbeyi Sarayrn-
da konuk edilen en 6nemli kisi, 1934’te Atatiirk’i
gormeye gelen Iran Sahi Riza Pehlevidir. Atatiirk,
Riza §ah'in serefine sarayin havuzlu salonunda bir
ziyafet vermis; 1936da da bu sarayda diizenlenen
Balkan Ovyunlar1 Festivalini de Cumhurbaskani
Atatiirk onurlandirmis, o giiniin gecesinde, Eugé-
nienin de agirlandigr misafir odasinda kalan son
devlet bagkani olmustur.

Sonu¢

Saray tarihlerini ya da Oykiilerini yazmak, ka-
lemden kaleme nasil degisiyor? Yazan sanata, sa-
nat tarihine merakli veya mimarsa tislup, tasarim,
mimari, mekan, tezyinat, onarim ve tadilat onem
kazaniyor. Oysa tarihgiler, mekanlardaki tesrifat,
zat-1 sahénenin faaliyetlerini, Enderun-mabeyin
kadrolarini, haremi dillendirmeyi, ortamlarla olay-
lar1 bulusturmay1 6ne alirlar. Bir antikaci kalemine
saraydaki paha bigilmez antikalar1 yazdirir. Ama
esefle belirtelim ki antikalara egilen bir yazar, 1865
yapimi bugiinkii Beylerbeyi Sarayrnin mevcut do-
natisinda eski beylerbeyi saraylarindan bir samdan
bile bulamayacaktir. Belki bagka saraylarda, Dol-
mabahgede, Topkap: Miizesinde vardir. Yeni-eski
saray diinyalarinin, ¢ok yonlii zenginliklerin, uzun
mazilerin, saltanat-sultanlik yasamlarinin ortam-
lar1 oldugu dogrudur. Lakin bu mekénlar, ne ani-
lar1 ne menkul zenginlikleri saklayabilmis yerler
degildir.
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Bunoktada bir ¢ocukluk animi aktarayim: 1939da
Ikinci Diinya Savasi baslayinca Tiirkiyede de 6nlem-
ler alinir. Bu arada, Istanbuldaki saray ve miizelerin
taginabilir varliklar1 da olast bombardimanlardan
zarar gormesin diye Anadolu kentlerindeki tarihi
tas yapilara taginir. Beylerbeyi Sarayrnin ¢ok degerli
demirbaglar1 da ambalajlanip trenle Divrigi'ye gotii-
riilerek Ulu Camii-Dariigsifa bitisik tas yapilarinda
korumaya alinmuistir. Savas sona erdikten sonra bu
paha bigilmez eserlerin, beygir kosulu arabalarla sal-
lana sarsila, kirila dokiile evimizin 6niinden istasyo-
na gotiiriiliisiini ¢ocuk goziiyle izledigimi animsiyo-
rum. Her sangirtili araba sesi duyuldugunda benim
gibi sokaga firlayan ¢ocuklarla art arda arabalarin
gecisini seyreder, benzerlerini gormedigimiz yaldizh
mobilyalarin, ambalajdan tasan koselerine, varakl
gergevelere, karyolalarin altin sandigimiz topuzla-
rina, boy boy aynalara, biiyiik samdanlara merakla
bakar, araba sallantili “antika curcunasr’n1 dinlerdik.

Yillar sonra Celalettin Cetin, Hayat Mecmuasin-
da ¢ikan “Biitiin Istanbul’'u Gésteren Ayna” baslikli
“... Saraylardaki esyalar emniyet yo-
niinden Divrigi’ye gotiiriilmiis, harpten sonra tekrar
geri getirilmisti. Bu gidis gelis sirasinda hasara ugra-
yanlar vardi. Bunlar bodrumlardan ¢ikartilip tamir
edilmis ve salonlardaki yerlerine konulmustu” diye
yazmisti. Demek ki bir giin saray donatilarinin y-
kiisii yazilacak olursa “tanik ¢ocuk”luk edebilirim!

roportajinda

Mahli’ (Devrik) Padisahin

Beylerbeyi’'nde Oliimii Bekleyisi

II. Abdiilhamid’in ilk saltanat yillarinda Bey-
lerbeyinde nahos bir anis1 vardir: 1877-1878 Rus
Harbi maglubiyeti sonrasinda Istanbula gelen ga-
lip Bagkomutan Grandiik Nikola, 26 Mart 1878de
Dolmabahgede Abdiilhamid’i ziyaret etmis, padi-
sah da ayni giin Beylerbeyi Sarayrna giderek Niko-
la'ya iade-i ziyarette bulunmustu. Bu ziyaret bir jest
degil, zorunlu bir yeniklik sergilemesiydi. Ne daha
once ve ne de daha sonra bagska bir padisah boyle
agir bir yazgiya katlanmamusti.

Haltk Y. Sehsuvaroglu da bu saray1 sevmeyen
II. Abdiilhamid’in Beylerbeyi hakkindaki degerlen-
dirmesini nakleder:

“Bu sarayin yeri Allah igin iyidir. Havasina hig di-
yecek yoktur. Fakat tarzi- ingas: fena, hele taksimat
hig iyi degildir. Yildizda benim yaptirdigim dairenin
taksimati da insasi da baska idi. Ger¢i boyle muaz-
zam degildi, kiigiiktii. Bu saray, ortada genis bir sofa
ve bir havuzla odalardan ibaret. Insan oturacak bir
miinasip oda bulamiyor. Bunlar amcam Sultan Aziz
zamamnda yapildi. Baska saraylar da yaptirdi. Fa-
kat kalfalar1 usta degilmis.”

Sarayin tarihi agisindan Abdiilhamid’in burada
gozaltinda tutulmasinin da 6zel bir anlami vardir.
Saraya getirildiginde 70 yasinda olan eski padi-
sah, bir daha dis diinyaya ¢ikmadi. Pencerelerden
gokyiizii ve Bogaz manzaralari seyrederek bahcede
dolasarak, izinle gelen kizlari, ogullar1 ve torun-
larryla goriiserek yasaminin son alt1 yilin1 burada
tamamladi.

[ttihat ve Terakki iktidarinin tahttan indirilen
I1. Abdiilhamide 1909-1918 arasinda uyguladiklari
stirgiin ve hapis kosullari, I. Mustafanin, IV. Meh-
med’in, III. Ahmed’in “mahl®’” (devrik) konum-
larina kiyasla tamamen farklidir. Oncekiler, tahta
¢iktiklar1 ve hal’ edildikleri sarayda (Topkaprda) bir
daireye kapatilmiglar, gz 6niinde veya gozaltinda
tutularak Omiirlerini tamamlamislardi. Abdiilha-
mid de agabeyi V. Murad’1 28 yil boyunca ailesiyle
birlikte Ciragan Saray1 Fer’iyesinde siki gozetim al-
tinda ve tecritte tutmugtu. Abdiilhamid ise 1909da
tahttan indirilince 6nce kaynayan Rumelinin en
kritik kentlerinden Selanike siirgiin edilerek mah-
10’ sifatiyla ii¢ yil Alatini Koskiinde tutuklu kaldi.
Ekim 1912 Balkan Harbi'nde, Selanik’in Yunan or-
dusunca isgali, eski padisahin da tutsak edilmesi
an meselesi iken o ve kimi aile bireyleri, 1 Kasim
1912de Alman zirhli Lorley yatiyla adeta kagirila-
rak Istanbul’a getirildi. Yabanci hitkiimdarlarin ika-
metine tahsis edilen Beylerbeyi Sarayrna -adimini
ciimle kapisindan disariya atamamak tizere- kapa-
tild1. Saray iceriden ve disaridan gece giindiiz bir
muhafiz birliginin gézetimi altindaydi.

Abdiilhamid’in katlandig1 gozalti, Topkap: Sara-
yrnda eski padisahlarin, taht sirasi bekleyen sehza-
delerin kapatildiklar1 Simsirlik ve Kafes Kasrr’ndaki
korkung hapislikleri bir yana, kendisinin, agabeyi
ve selefi V. Murad’la ailesine, Ciragan Saray1 Fer’iye
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Dairesinin dis diinyaya kapali bir béliimiinde reva
gordiigii 28 yillik hapse kiyasla bir hanedan sara-
yindaki tek medeni-insani tecritti.

Bu gozalt1, daha degisik agilardan da degerlen-
dirilebilir: Beylerbeyi gozaltisi, Sultan V. Mehmed
Resad’la Ittihatcilarin, Abdiilhamide duyduklari
gorece sayginin bir tezahiirii gibidir. “Yaptiklari-
m diisiinsiin. Daha ne isteyecek? Kendisine, golge-
si Bogaz sularinda yiizen gorkemli bir saray tahsis
edildi” denmis olabilir. Buna karsilik, ittihat ve Te-
rakki muhalifleri: “Evet, dis goriiniisiiyle Beylerbeyi,
devrik hiikiimdar igin biiyiik ve sasaali ama yazlik
saray. Yash ve diiskiin Abdiilhamid’in sarayn i¢ or-
tamindaki soguk ve rutubetli kosullara uzun zaman
dayanamayacag diisiintilmiis. Amag bir an once
hastalanip olmesidir” dedikodusunu yaymuslardi.
O zaman Enver Bey’in, “Sevenleri miisterih olsunlar
diye Bogazdaki iki saraydan birini verdik, daha ne
yapalim?” dedigi de konusulmustu.

Diger yandan Abdiilhamid’in, 1srarla kalmak is-
tedigi Ciragan Sarayrnin yandigindan haberi yoktu.
Beylerbeyi pek giines almadig: gibi kaloriferi, hatta
soba-baca tertibat1 yoktu. Abdiilhamid ve ailesinin
Istanbula déndiikleri kasim ay1 soguklarinda ilk
glinden hastalanmalar1 sanki kaginilmazdi. Buna
karsin Abdiilhamid, saglik konularindaki bilgisi ve
dikkatiyle kisin soguk ve rutubetli, yazin bir yas-
linin isiiyecegi serinlikteki o ortamda alt1 y1l veya
toplam 1928 giin dayanip direnmisti. Harem Daire-
si’nin aileye ayrilan kuzeydogu kosesindeki odalari
sobayla 1s1tma imkani da saglanmusti.

Eski hiikiimdar, bu sarayin Bogazici tarafindaki
Harem Dairesi’nin arka cephesinde bahge istiin-
deki odalara iki esi Misfika ve Naciye kadinefen-
diler, en kiigiik oglu Sehzade Abid Efendi, hizmet
cariyeleri, ag¢is1, berberi, diger hizmetlileriyle yer-
lesti. Kiigiik bir oday1 yatak odasi edinirken bunun
yanindaki servis merdiveni araligina da bir banyo
yaptirmisti. Sarayda her giin bir doktor bulunuyor,
disaridan gerekli ilaglar getirtiliyordu.

Abdiilhamid, bir soguk alginliginin zatiirreye
doniismesi sonunda 10 $ubat 1918 giinii sarayin
Selamlik Dairesinin birinci katindaki 8 numaral
tek pencereli odada, filizi renkte oymali karyolada

76 yasinda 6ldii. Odanin esyasi, yerde hali, tavanda
avize, karyolanin yaninda bir komodin ve iki kol-
tuktan ibaretti. Devrik de olsa, Beylerbeyi Sarayin-
da en uzun siire ikamet eden ve burada 6len tek ha-
nedan mensubu Padisah II. Abdiilhamid oldu.

Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi’nde bu 6lii-
me de deginmistir:

“Beylerbeyi Sarayrnda harigle ihtilat etmeksi-
zin yasamakta devam eden Abdiilhamid’in kisa bir
hastalik neticesinde vefat: vukua geldi ve bu suretle
Sultan Resad hem selefinin (Abdiilhamid) hem ha-
lefinin (Veliaht Yusuf Izzeddin Efendi) irtihallerini
(oliimlerini) gormiis oldu. Her ikisi hakkinda cendze
merasimi layik-1 vechile icra edildi.”

Ne kadar veya nasil Abdiilhamid’in kaleminden
¢ikt1g1 veya kimin kimlerin yazdig: tartismali olan
Abdiilhamid’in anilarinm ilk degerlendiren, done-
min yazarlarindan Ziya $akir, 1943’te yayimnlanan
Sultan Hamid’in Son Giinleri adl1 kitabinda Balkan
Harbi ¢ikinca Istanbula getirilen Sultan Abdiilha-
mid’in Beylerbeyi Sarayrnin kosullarina alt1 y1l di-
rendikten sonra 10 Subat 1918de 76 yasinda akciger
kanamasindan 6ldiiglinii yazar. Bu kitap ve bundan
intihal denebilecek daha iki yayin 1960 ve 1975’te
ayn1 adla, Abdiilhamid’in Hatira Defteri olarak ya-
yinlanmigtir. Her {i¢ yayinda da Abdiilhamid’in
agzindan 17 Tesrinevvel 1328 (30 Ekim 1912)den
8 Subat 1918% kadar yazilmis anilar ve olaylar, sa-
raydaki hayat, gelenler, gidenler, 125-140 sayfalik
glinliik icerikleriyle 6zetlenmistir.
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Fotograf: James Robertson, 1854



Engin Ozendes*

OZET

Bu makale, sanatci kisiligi ve sanata verdigi destekle taninan Sultan Abdiilaziz’in (1830-1876) déneminde Istanbulda,
bilhassa sehrin en Batili yeri olan Grand’ Rue de Pérada, simdiki adiyla Istanbul-Beyoglunda bulunan Istiklal Caddesinde
calisan fotografcilari ve eserlerini tanitmay1 hedeflemektedir. Hem ticari kaygilarla hem de prestijleri acisindan sarayin deste-
gini alma gayreti gosteren bu fotografcilardan bazilar1 amaglarina ulagmis, Sultanin eserlerini takdir etmesi sonucu “Sultan’in
fotografcis1” unvanini almaya hak kazanmislardir. “Giilmez Freéres” adli stiiddyoda ¢alisan Ermeni asilli ti¢ kardes Artin, Kirkor
ve Yervant ile yerli ve yabanci basinda kendilerinden s6z ettiren Abdullah kardesler (Fréres) bu talihli fotografcilar arasin-
daydi. Caliymamizda onlarin yan: sira James Robertson (Resim 1), Felice Beato, Roger Fenton, Kompa, Carlo Naya, Kargo-
poulo, Raif Efendi, Pascal Sébah, Tancréde R. Dumas, Nikolai Andriomenos, Robert Caracachian, Guillaume (Gustaf Adolf)
Berggren, Paul Vuccino ve Constantin Joseph Fettel hakkinda da kisa bilgiler verilmistir. Fotograf¢ilik tarihinde 6nemli izler
birakan bu sanatcilarin eserleri doneme ait belge niteligi tasimalar agisindan da olduk¢a mithimdir.

Anahtar kelimeler: Grand’ Rue de Péra, Vasili (Basile) Kargopoulo, Pascal Sébah, Sergi-i Umami-i Osméni, Sébah &

Joaillier, Abdullah Freres, Caracachian Fréres, Sultan'in Fotografcisi

ABSTRACT

This paper aims to introduce the photographers worked at the most Westernized district of Istanbul at the time, namely
Grand’ Rue de Péra (which is called Istiklal Street now, located in Istanbul-Beyoglu) during the reign of Sultan Abdiilaziz
(1830-1876), well known with his artistic character and support in art. These photographers were in pursuit of receiving
the support of the palace for commercial and prestigious concerns. Some of them achieved their goals, earned the appre-
ciation of Sultan and became “Sultan’s photographers”. The Armenian brothers Artin, Kirkor, and Yervant who worked at
the studio called “Giilmez Freres” and Abdullah brothers (Freres) whose names appeared several times in both local and
foreign press were among these fortunate photographers. In our study, besides them, brief pieces of information were given
on James Robertson (Photo 1), Felice Beato, Roger Fenton, Kompa, Carlo Naya, Kargopoulo, Raif Efendi, Pascal Sébah,
Tancréde R. Dumas, Nikolai Andriomenos, Robert Caracachian, Guillaume (Gustaf Adolf) Berggren, Paul Vuccino and
Constantin Joseph Fettel. The works of these photographers who were the most influential artists in the history of photog-
raphy are also valuable as being documentary sources of the period.

Keywords: Grand’ Rue de Péra, Vasili (Basile) Kargopoulo, Pascal Sébah, Sergi-i Um{imi-i Osmani, Sébah & Joaillier,
Abdullah Freéres, Caracachian Fréres, Sultan’s Photographer
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Goruntiyii Kayda Gegirenler

Sultan Abdiilaziz (1830-1876) Osmanli tahtina
gectiginde (25 Haziran 1861) imparatorluk basken-
tinde oldukgea fazla sayida fotograf stiidyosu sahi-
bi ¢aligmalarini stirdiirityordu. Bagkentin en Batili
yeri sayillan Grand’ Rue de Péra’y1 mesken tutan bu
fotografcilar giiniin teknigini bagariyla uygulayarak
gordiiklerini kayda gegirmekteydiler.

1833-1840 yillar1 arasinda, Londrada darpha-
ne ressami olarak calisan James Robertson (1813-
1888), 1840’ta, Osmanli Darphanesinde ayar dii-
zeltilmesi kararindan sonra kirk Ingiliz liras1 aylikla
calismak iizere Istanbul’a geldi. Darphane kayitla-
rindan, Robertson'un daha sonra sef hakkik oldu-
gu anlagilmaktadir.

Felice Beato (1825-1907) ile Wet Collodion'
metodunu kullanarak 1850’li yillarda Istanbul'un
cesitli mimari ve belgesel fotograflarini gektiler.
Fotograflar 6nceleri “Robertson” adiyla, birlikte ¢a-
ligmaya bagladiktan sonra da “Robertson & Beato”
veya “Robertson & Beato Co.” olarak imzalandu.

1853 yilinda Osmanlilarla Ruslar arasinda bas-
layan, daha sonra Fransa ve Ingilterenin katildig
Kirim Savasrna, savasin fotograflarini ¢ekmesi igin
Roger Fenton (1819-1869) gorevlendirildi. Fenton,
tizerine “fotograf arabas1” (Photographic Van) ya-
zilmig karavani ile dolasarak 1855 yilinda 360'in
tizerinde fotograf c¢ekti. Kisa omiirli Collodion
plakalarin hazirlanmasinda biiyiik giigliiklerle kar-
silast1. Fenton biitiin bu giigliikleri yenip diinyaya
ilk savas fotograflarini armagan etti. Koleraya ya-
kalanip Ingiltere’'ye doniince, 1855 yilinin Agustos
ayinda James Robertson, Felice Beato ile Kirima
gitti. Burada, savasin sonlarina rastlayan giinlerde
Sivastopol, Malakof ve Balaklava Limanrnin 60’1in
tizerinde fotografini gektiler.

1 Collodion: 1851de Frederick Scott Archer (1813-1857) tara-
findan bulunan “Wet Collodion” yontemi, ilk fotograf yonte-
mi olan Daguerreotype’a gore fotografi daha kolay elde etme
olanag sagladi. Yontemin 6zii, collodion ad: verilen ¢okeltiye
dayanmaktaydi. Collodionlu tabakanin duyarli hale gelmesi
i¢in gtimiglii bir banyodan gegirilmesi ve hemen, 3 ila 12 sa-
niye icinde 1siklandirilmas: gerekirdi. Wet Collodion yonte-
minde hazirlanan tabakanin ¢ok kisa siirede kullanilmas: ge-
rektiginden bu siireyi uzatma arayiglari sonunda, 1855’te “Dry
Collodion” yontemi bulundu.

1858 yilinda Felice Beato, Hindistan’a gitti. Isyan
sonrasinin goriintiilerini kaydetti. 1860’ta Ingiliz ve
Fransiz birliklerinin Cinde Ikinci Afyon Savagrni
bastirmalarini ve Pekin'in mimari giizelliklerini
kaydetti. 1863’ten sonra 20 yil boyunca en verimli
¢aligmalarini Japonyada gergeklestirdi. Elle boyadi-
g1 resimlerde ¢ok basarili oldu. 1884’te Japonyadan
ayrilarak Sudania gecti. 1895’te Burmada ¢aligmalar
yapti. Ardindan Italyaya déndii.

Grand’ Rue de Péra, 293 No'lu binadaki stiidyo-
da genel manzaralarin, Istanbul anitlarinin, Atina,
Kudiis, Kahire ve Malta fotograflarinin satisi ile il-
gili iki ilan verildi. {lanlar, The Levant Herald'in 21
Mart 1867 ve yine ayn1 gazetenin 17 Mayis 1867 ta-
rihli baskisindayd. ilanlarda, Transilvanyadan ge-
tirilen iki atin gektigi faytonla birlikte fotograf ekip-
manlarinin, negatiflerin, Stereoscope’ baskilarin
tiimiiyle satilacagina dair bilgiler goze garpiyordu.

Robertson'un Darphane-i Amirede ¢izdigi son
madalyanin tarihi 1876dir. 1881 yilinda hem Darp-
hanedeki isinden hem de Istanbul'dan ayrilarak Ja-
ponya’ya dogru yola ¢ikt1.

Fransiz asilli Kompa, 1842 yilinda Istanbula
geldi. Ceride-i Havidis'in 17 Temmuz 1842 (8
Cemaziyilahir 1258) tarihli 95. sayisinda soyle
yaziyordu: “..Bay Daguerre’in 6grencilerinden Bay
Kompa Istanbula geldi. Biitiin giin Beyoglu Belle
Vuede dolasarak ¢alisiyor. Ozellikle pazar giinleri
saat 9da bagslayip, bakir levha iizerine ¢ektigi resmi
adam basina on kurusa gormeye gelenlere de gos-
teriyor. Ister bir adamin, isterse bir yerin resmini
gikarabiliyor. Yer dedigimiz, mesela Uskiidardan
Istanbul’un seyredilmesi gibidir. Bir adamin veya
birka¢ adamin tasvirinin ¢ikarilmas: yiiz kurustan
yiiz yetmis bes kurusa kadardir. Bir yerin resmi ise
yiiz yirmi bes kurustan, biiyiikliigiine gore bin ku-
rusa kadardir. Mosyé Kompa, bu sanati isteyene
ogretecek ve hatta isteyene bu aleti de satacaktir.
Herkes 6grensin diye ilan olunur”

2 Stereoscope: Bir cift agisi farkli ayni fotografin bir goz yanil-
masiyla izlenirken gorsel derinlik duygusu vermesi olayidir.
Cift objektifli 6zel cekim aygitlari ile elde edilen ve 6zel goste-
rim aygitlari ile izlenebilen, pozitif cam veya fotograf kagidina
baskili gériintiilerdir. Ug boyutlu olarak da adlandirilan stereo
gorintiiler, 1851den beri tretiliyordu.



1845 yilinda kardesi Giovanni ile birlikte Istan-
bul’a gelen Carlo Naya (1816-1882), 2 Cemaziytila-
hir 1261 (8 Haziran 1845) tarihli, 232 say1il1 Ceride-i
Havadis gazetesine bir ilan verdi: “Paris’ten Istan-
bula gelmis olan ressam ve fotografci Mosyo Naya,
insan fotografi cekimlerinde ¢ok hiinerli ve kusursuz
bir goriintiiyii, hatta giinese dahi ihtiyaci olmaksi-
zin birkag saniye zarfinda ¢ikariyor. Her giin sabah
12den aksam 12’ye kadar yapacagi ¢alismalarinda,
resmin kiymetine ve biiyiikliigiine gore fiyati vardir.
Bu, 60 kurustan 100 kurusa kadardir. Birkag kisi bir-
likte cekildigi takdirde, pazarlik yapilabilir.

Fotografcinin yeri Beyoglunda, Dogruyolda Mos-
kof Saray: (Rus El¢iligi) karsisindadr. Isteyenler ora-
dan sorabilirler” (Resim 2)

Caligmalarini bu stiidyoda uzun zaman siirdii-
ren Naya, yine ayni gazetenin 27 Aralik 1848 tarihli
sayisinda bir ilan daha yayimlatti:

“Daguerreotype’ tabir olunan, usul iizere birkag
dakika zarfinda giines kuvveti ile ahzii resim eyle-
mek sanatinda maharetli olan Naya nam iki karin-
das, Dersaadete gelip, Beyoglunda, Dértyol agzinda,
Rusya Sefarethanesi karsisinda vaki Jerulamu adli
kisinin hanesinde oturduklari ve herkesin istedigi bii-
yiikliikte, karakalem veya renkli, maden veya kagit
iizerinde ve birkag kisinin dahi resmini birden uygun
fiyatla ¢ikarip, biiyiikliik ve ugrastirmasina gore elli
kurustan yiiz kurusa kadar para gerektirecegi ve ora-
ya gitmeden kendi evinde resim ¢ektirmek isteyenler
ile ayrica pazarlik yapilacagi ve bu Daguerreotype
aletlerinin bir kisminin satilik olup, kisa bir zaman
icinde ogretilmek iizere isteyenlere gosterilecegi ve
cekilen resimlerden iyi ¢itkmamis olanlarinin geriye
alinabilecegi ilan olunmugtur”

Carlo, 1857 yilinda kardesi Giovanni'nin Istan-
bulda 6liimii iizerine Venedike dondii.

3 Daguerreotype: Louis Jacques Mandé Daguerre tarafin-
dan 1839da bulunan bu ydntem, bulucusunun ad: ile anil-
di. 18501i yillarin sonlarina kadar kullanildi. Goriintii ince,
gimiis bir tabakayla kaplanan bakir levhada civa buhari ve
sodyum hiposiilfitle elde ediliyordu. Ttim bu islemlerin fotog-
raf ¢ekiminden en fazla bir saat icinde gergeklestirilmesi ge-
rekiyordu. Sonugta elde edilen ise ¢ogaltma olanag1 olmayan,
yalnizca tek bir pozitif goriintiydii.
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2 Ceride-i Havadis gazetesinin 8 Haziran 1845
(2 Cemaziyulahir 1261) tarihli 232. sayisinda yer alan
Carlo Naya'nin ilani

Vasili (Basile) Kargopoulo (1826-1886), 1850de
Rus Elgiligi yaninda stiidyosunu agti, sonra Tiinel
Meydani 4 numaraya tasindi. Kargopoulo o za-
manlar kalabalik bir ordu merkezi olan Edirnede,
E. Foscolo ile ortak ikinci bir stiidyoya sahip oldu.
(Resim 3)

Ozellikle Istanbul panoramalari ve diger kentle-
rin fotograflanmasinda etkin bir rol oynayan Kar-
gopoulonun fotografhanesinde, siislenme hevesli-
si ayak takimi genclerin kiyafet degistirip fotograf
cektirmeleri i¢in genis bir gardirobu vardi. Balik-
¢1, manav, simitgi, serbetci gibi pek ¢ok seyyar sa-
ticinin fotograflarini ¢ekip 6 x 9 cm boyutundaki
kagitlara basarak stiidyosunun o6zel kartonlarina
yapistirdi ve bunlari Istanbul’'un halk tipleri olarak
satisa ¢ikardi. Biiylik intinii de bu ¢aligmalar ile
saglayarak, Istanbul tarih ve folklorunun belgelen-
mesine biiyiik katkida bulundu.

1854 yilinda, Istanbul Cemberlitagta calisan
Raif Efendi, 1848de Osmanli Imparatorluguna
siginan ve 1849da Kiitahyaya yerlesen Macar



3 Goksu Deresi: istanbul Bogazi'nin Anadolu Yakasi'nda bulunan, Anadoluhisar’'nin yakinindan denize dékiilen dere.

Fotograf: Basile Kargopoulo, yaklasik 1850

miiltecilerindendi. Ebbiizziya Tevfik (1849-1913)*

4  Ebbiizziya Tevfik (1849-1913): Istanbulda dogdu. Gazeteci ve
yayimc Tevfik Bey, Cevriye Kalfa Sibyan Mektebini bitirdi.
Babasini kiigiik yasta yitirince 6grenimini birakarak Maliye
Sergi Kaleminde ¢alismaya bagladi. 1864’te Ruzndme-i Ceri-
de-i Havidis gazetesinde yazmaya bagladi. Farkli gazetelerde
yazilar yazdi. Namik Kemal, Resad ve Nuri beylerle 1872'de
Ibret gazetesini yayimlamaya bagladi. 1872'de Hadika isimli
bir giinliik gazete, 1873’te Salndme-i Hadika isimli 6zel bir yil-
lik ¢ikardi. 1873’te giinliik Sirac gazetesini yayinladi. 1873te
Rodos’a siiriildii. Siirgiin yillarindaki yazilarinda “Ebiizziya”
(Ziya'nin babast) imzasmi kullandi. 1876da Istanbul’a dén-
dii. 1878de Salndme-i Ebiizziyd isimligi yillig1 yayimlamaya
bagsladi. 1889da kadinlar i¢in Takvimiin-Nisd adli bir yillik
daha ¢ikard1. 1880'de Mecmua-i Ebiizziyd dergisini ¢ikarmaya
bagsladi. 1881de “Matbaa-i Ebiizziya’y1 kurdu. 1900de Kon-
ya'ya siirgiine génderildi. 1908'de istanbul’a déndii. 1909da Le
Courrier d’Orient gazetesini yayimlamaya basladi. Sinasinin
yayimladig1 Tasvir-i Efkdr’ Yeni Tasvir-i Efkar adiyla ¢ikardi.

Bey, anilarinda ondan géyle bahseder: “.. Bu zat Is-
tanbula benim dogum tarihim olan 1848de Macar
ihtilalcilerinden iltica edenlerle gelmis, hatta ihtilal
sirasinda Avusturya askeri tarafindan atilan kursun-
larla dizinden vurulmakla sol ayagimin siniri biizii-
lerek topal kalmasina sebep olmus ve Istanbulda Is-
lamiyet’i kabul ettikten sonra o tarihlerde hentiz icat
edilmis olan fotografcilik sanatim bildiginden Dagu-
erreotype usulii ile madeni parlak levhalarin iizeri-
ne resim almak iizere, Cemberlitas karsisinda bir de
diikkan agms imis. Ben ¢ocuk yaslarimda bu adam
o diikkanda tamdigim gibi, agent plaque’ tizerine ilk
resmimi de bes yasimda iken bu Raif Efendi ¢ekmis-
tir. Istanbuldayken hem fotografcilik hem de saatgi-
lik ederdi.”



Sultan Abdiilaziz Dénemi istanbul Fotografcilari

Pascal Sébah (1823-1886), 1857de, Tomtom So-
kagrnin 10 numarali binasinda “El Chark Société
Photographique” adiyla bir fotograf stiidyosu agt1.
1860 yilinda Grand’ Rue de Péradaki Rus Elgili-
ginin bitisiginde bulunan 439 numaral yere tagi-
nan Sébah, Fransiz asilli A. Laroche’u stiidyonun
yonetimine getirdi. Ilk stiidyosunu da elden ¢ikar-
mayarak daha sonraki yillarda gelismis bir labora-
tuvar olarak kullanacakt1.

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk ulusal sergisi,
“Sergi-i Umaimi-i Osmani” adiyla 27 Subat 1863’te,
Sultanahmet’te (Atmeydani) a¢ildi. Sergide Pascal
Sébah’in biri Seraskerat Kulesinden (Beyazit Kule-
si), digeri Galata Kulesinden ¢ekilmis ve onar par-
cadan olusan iki adet Istanbul panoramasi bulunu-
yordu. (Resim 4)
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1873 yil1 Pascal Sébah icin tam bir atilimlar
donemiydi. En o6nemli atilim, ressam Osman
Hamdi Bey® ile tanigmasi, digeri ise Viyana Sergi-
si oldu. Bu tanisma, yeni bir ikili yaratmis gibiydi.

(R =

5 Osman Hamdi Bey (1842-1910): Istanbulda dogdu. 1856 y1-
linda girdigi Maarif-i Adliye okulunda resme olan ilgisi ortaya
¢ikt. Bu dénemde yapilmig karakalem resimleri vardi. Babasi
Ibrahim Ethem Pasa tarafindan 1857de Fransa’ya hukuk tah-
siline gonderildi. Resme olan tutkusu, hukuk fakiiltesini bira-
karak Gtizel Sanatlar Okulu'nda resim derslerine baslamasina
neden oldu. 1869da yurda dondii. 1873’te Viyanada agilan Os-
manli sergisinin komiserligini yapti. 1881 yilinda tayin edildigi
miize midirligiinde tiim tasnif ve diizenlemelerini yaparak
Istanbul Arkeoloji Miizesini diinyanin en énemli miizelerin-
den biri haline getirdi. 1883’te Nemrud (Comogene), 1887de
Sayda (Sidon), 1891'de Milas (Lagina) gibi pek ¢ok kaziya katil-
d1 ve miize mudiirligii sirasinda ¢ok sayida onemli arkeolojik
kazilar yapildi. 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebinin (Gii-
zel Sanatlar Akademisi) kurucusu oldu.

e
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4 Yedikule: Bu bdlge, Pascal Sébah'in fotograflarinda sikca kullanilmistir. Ozellikle kule, kapi ve képriyii icine alan fotograftaki
bolim nerede ise ayni agidan degisik tipler kullanilarak yaratilan kompozisyonlarla ¢ekilmistir. Fotograf: Pascal Sébah, yaklasik 1860.
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Engin Ozendes

5 Araba
Cesur hanimlar, ulagim icin kullanilan faytonlarin disinda, ineklerin cektigi sik arabalarla Kagithane ve

Goksu'nun yani sira Bogaz'i seyretmek icin tepelerden birinin tizerine cikarlardi. Fotograf: Sébah & Joaillier, 1894

Osman Hamdi Bey, yaptig tablolarin biiytik bir ¢o-
gunlugunda Pascal Sébah’in fotograflarindan yarar-
lanmaya bagladi. Bu ¢aligmalar, fotografci-ressam
isbirliginin en giizel 6rnekleridir.

Osmanl: saray1, 1873’te Viyanada agilacak ser-
giye katilma karar1 verdikten sonra sergi komiser-
ligine Osman Hamdi Bey’i atad1. Sergiye Osmanli
hazinesinden ¢ok degerli esyalar ve cesitli bolgele-
rin giysileri gonderildi. Bu giysilerin biiyiik boyutta
fotograflar1 cekilerek bir albiim hazirlandi. Albi-
miin fotograflar1 Sébah’in atélyelerinde ¢ekildi ve
Phototype® metodu ile basildi. Sultan Abdiilaziz im-
paratorlugun yurt disindaki tanitiminda 6nemli bir
yer alacak Les Costumes Populaires de la Turquie en
1873 albiimii ve sergi fotograflari i¢in oynadig: rol
nedeniyle Pascal Sébah’ tiglincli dereceden Mecidi
Nisani ile 6dillendirdi.

6 Phototype: Fotograviir teknigi kullanilarak hazirlanan metal
levhalar araciligiyla bir fotografi baskida ¢ogaltmaktir.

MIiLLT SARAYLAR

Pascal, 1873 yili sonlarinda, Kahirede, iinlii
Shepheard’s Otelinin yanindaki adreste stiidyosu-
nun bir subesini agt1.

Pascal Sébah, 1883 yilinda, 60 yasindayken bir be-
yin kanamasi sonucu felg oldu. Ug y1l yataga mahkiim
yasayan Pascal Sébah, 25 Haziran 1886da oldii.

1888 yilina gelindiginde oglu Joannes (Jean)
Sébah (1872-1947), Istanbulda calisan fotografci
Policarpe Joaillier (1848-1904) ile ortak oldu. Ad
Sébah & Joailliere doniisen firma altin ¢agini yasa-
maya bagladi. (Resim 5)

Kent panoramalarindan, giinlik yasam kesit-
lerinden ve halk tiplerinden olusan, Batililarin ya-
bancist oldugu goriintiiler gittikge artan yabanci
ziyaretgiler tarafindan kataloglardan segilerek sipa-
ris edilmeye baslandi. Bu sonsuzmus gibi goriinen
gesit arasinda en ilgi ¢ekenleri, Sébah & Joaillier
stiidyolarinda biiytik bir ustalikla yaratilan Dogulu
kadinlar ve Harem goriintiileriydi.



Sultan Abdiilaziz Dénemi istanbul Fotografcilari

Yiizyilin En Unlii Stiidyosu

Sanat alaninda istiin yetenek sahibi olan Er-
meniler; Diyarbakir, Sivas, Trabzon, Elazig ve Is-
tanbulda ayn1 zamanda eczaci ve kimyager olarak
bilinirlerdi. Dolayisiyla ilk fotograf teknigi olan Da-
guerrotypee gegmeleri, donemin fotograf¢ilarinin
tiim fotograf kimyalarini kendileri hazirladiklarin-
dan 6tiirt kolay oldu.

Ayrica Ermeniler, Venedik'teki Murad-Raphael-
yan’ okulundan sanat alaninda ¢ok sey 6grendiler.
Imparatorlugun cesitli yerlerinde yagayan Ermeni
aileler, gocuklarini1 Venedik'teki bu okula sanat 6g-
renmeye gonderirlerdi.

Kevork Abdullah’ (1839-1918) da ailesi 1852de
Venedik'teki Murad-Raphaelyan okuluna gonderdi.
Kevork basarili bir okul yasamindan sonra 1858 y1-
linda Istanbul’a déndii.

Agabeyi Vigen (1820-1902), birinci sinif res-
sam olarak Istanbulda iin yapmusti. Sedef ve fildisi

7 Murad-Raphaelyan Okulu: Once 1836da, Venedik'te Mikhi-
taristler tarikat1 tarafindan Raphaelyan adi ile agildi. Maddi
destegi Yetvard Raphael Garamyan'm (1734-1791) biraktig
mirasla saglandi. 1870’te Paristeki Muradyan Mektebi ile bir-
leserek Murad-Raphaelyan adini aldi. 1917de Roma’ya tasin-
dy, ertesi y1l tekrar Venedike gegti.

T

6 Sehzade Mahmud Celaleddin Efendi
(1862-1888) Sultan Abduilaziz'in Edadil
Kadinefendi'den dogan oglu
Fotograf: Abdullah Freres, 1873

7 Yusuf izzeddin Efendi (1857-1916)
Sultan Abdiilaziz'in Dirrinev
Baskadinefendiden dogan oglu
Fotograf: Abdullah Freres, 1873

lizerine yaptig1 minyatiirlere, zor begenen sanatse-
verler ve ressamlar bile biiyiik bir hayranlik duyu-
yorlardi. Sultan Abdiilmecid’in, Sultan Abdiilaziz’in
ve birka¢ tnlii pasanin resmini hazirlamisti. Vi-
¢en’in resim konusundaki biiytik becerisi 1856da,
Istanbul Beyoglu'nda bir fotograf stiidyosu agan ve
bu stiidyoda Daguerreotype ile ugrasan Alman kim-
yager Rabach’in yaninda rotuggu olarak ¢alismasina
imkan saglad1.

1858de Venedik'ten donen Kevork, kardegleri
Vigen ve Hovsep (1830-1908) ile birlikte iilkesine
donmek isteyen Rabachin stiidyosunu devraldi.
Boylece iinlii Abdullah Freres stiidyosu yasama
gecti. (Resim 6-7-8)

Kevork anilarina; “Ug kardes biiyiik bir azim ve
ozveri ile ¢alisarak ne paray: esirgedik ne de emegi.
Cesitli denemeler yaptik, miisterileri memnun ede-
bilmek ve miikemmele ulasabilmek icin her ¢areye
basvurduk. Sanatta biiyiik ilerlemeler kaydettik ve
belli bir yere ulasmay: da basarabildik. Ancak hig-
birimiz elde edilen sonuglarla tatmin olmayip daima
daha iyiye, daha giizele, daha miikemmele erismek
icin tiim giiciimiizle ¢calismaya devam ettik” diye
kaydetmistir.

8 Sultan Saliha (1862-1942)
Sultan Abdiilaziz'in Diirrinev
Baskadinefendi'den dogan kizi
Fotograf: Abdullah Freres, 1873
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Ug kardes, Collodion kullaniminda kendi 6zel
yontemlerini ve formiillerini de denediler. Kalic
bir canlilik verebilmek i¢in 15181 en dogru bigimde
yonlendirerek elde ettikleri portreler herkesin dik-
katini gekmeye basladi.

Sultan Portresi ile Gelen Unvan

1850’li yillardan beri Perada, Passage Oriental’in
15 No'lu binasinda stiidyo sahibi olan Jules Déra-
in, her ne kadar verdigi ilanlarda Istanbul'un gozde
stiidyolarindan oldugunu belirtiyorsa da ne yazik
ki calismalarindan ziyade basarisizlig1 ile hatirla-
nacakt1. 1862 yilinda Sultan Abdiilaziz'in portresi
Déraine ¢ektirildi. Sonugtan Sultan da ¢evresinde-
kiler de memnun kalmadilar. Dérain’in stiidyosu bu
olumsuz sonucu kaldiramayarak kapandi.

Sadrazam Fuad Paga, Sultana Abdullah kardegler-
den soz etti. 1863 yilinda Sultan, kardegleri Izmit'teki
av koskiine davet ederek onlara portresini ¢ektirdi.
Sonug olaganiistitydii. Sultan; “Yiiziim ve asil goriin-
tiim, Abdullah kardegslerin ¢ektigi fotograftaki gibidir.
Emrediyorum, bundan boyle yalmzca onlarin gektigi
fotograflarim resmi fotograf olarak taminsin ve boyle
kabul edilerek her tarafa dagitilsin” diye emir verdi.
Sultan, verdigi bir baska buyrukla da onlar1 “Res-
sam-1 Hazret-i Sehriyéri” riitbesi ile 6diillendirdi. Fo-
tografcilara unvan verme gelenegi ilk kez Abdiilaziz
doneminde baslamis oldu. Artik Abdullah kardegler
i¢in daha da yiikselis y1llar1 bagliyordu. (Resim 9-10)

Abdullah kardeslerden Kevork, fotografin geki-
mini $oyle anlatiyor: “1860’lar civarinda Beyoglu'nda
Dérain adli bir Fransiz fotograf¢i vardi. Cok gustosuz
ve acemi olan bu sahsin, Saray-1 Hiimdyiinda sarayin
tavanlarim siisleyen Masson adli dekorator bir Fransiz
dostu vard. Bir giin Masson, Sultandan, Déraine bir

8 Fes: Kirmizi ve kalin ¢uhadan yapilan baghk. Tanzimattan
(1839) sonra Cumbhuriyet dénemine kadar kullanildi. Osman-
It Imparatorlugu’nda fesler, donemlerinin sultanlarina gore de
isim aldilar. Bunlar; Abdiilmecid’in giydigi basik ve yuvarlak
hatli olan “Mecidiye”, Sultan Abdiilaziz’in giydigi yine basik
fakat keskin kenarli olan “Aziziye”, Sultan II. Abdiilhamid’in
giydigi yiiksek fakat keskin hatli olan “Hamidiye” fesleriydi.
Doénemlerinde halk da bu tiir fesleri giydi. Bunlardan bagka

“Zuhaf”, “Fino”, “Dar Beyoglu” gibi adlar1 da vard1. Esnaf, fes
istiine yemeni sarardi. Sariksiz fese “Dalfes” denirdi.

MIiLLT SARAYLAR

9-10 Aziziye fesi® ile Sultan Abdilaziz,
Abdullah kardeslerin ¢ektigi fotograftan yararlanilarak
Abdiilaziz'in Londra seyahati nedeniyle yapilan madalya, 1869
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portre ¢cektirmesini rica eder. Sultan da razi olur ama
cektigi fotografi begenmez. Ciinkii hem ytiziiniin ifade-
si hem de pozisyonu giizel degildir. Giiniin sadrazami
Fuad Pagsa, Sultana bizi teklif eder ve der ki: ‘Memleke-
timizde yabancilardan daha maharetli sanatcilarimiz
vardir ve eserleri Avrupada bile takdir gormiistiir’

Bunun iizerine Sultan bizi, 1863’te Izmit'teki
koskiine davet etti. Oraya ¢ok defa avciliga giderdi.
Burada, koltukta oturmus vaziyette, iki-iic muhte-
lif pozisyonda fotograflarini hazirladik. Bunlari ¢ok
begenip, sectigi birinin her tarafta dagitilmasini em-
retti. Aymi zamanda comertge ihsanlarda bulundu ve
bizi miikafatlandirds.”

Osmanl Imparatorlugu’nun ilk ulusal sergisi,
“Sergi-i Umimi-i Osmani” adiyla 27 Subat 1863’te,
Sultanahmet’te (Atmeydani) agildi. Serginin sanat
boliimiinde; desen, resim, tahta ve metal graviir,
matbaa sanat1 ve kitaplarla birlikte en biiyiik bo-
liim, 150 fotografla Abdullah Frérese ayrilmusti.

Abdullah kardesler yurt disindaki ilk biyiik
basarilarini, 1867 yilinda Paris Uluslararas: Sergi-
sindeki eserleriyle yakaladilar. Serginin agiligina
davet edilen Sultan Abdiilaziz, imparatorluk tari-
hi boyunca yurt disina giden ilk sultan olacakti.
(Resim 11) Bu nedenle Paris sergisinin Osmanli
Imparatorlugu’na ayrilan boliimiinde biiyiik bir

n,
Gl th*h‘- ﬁ ¥

11 Sultan Abdiilaziz'i Paris'te karsilayanlar
Sultan, Sultaniye yati ile Avrupa gezisine bagsladi (21 Haziran 1867 - 7 Agustos 1867). Bu gezi ile bir Osmanli sultani ilk kez yurt
disina ¢cikmis oluyordu. (Bundan sonra da Cumhuriyet déneminde 1950 yilina kadar hicbir cumhurbaskani veya basbakan
diizeyinde Turk devlet adami resmi bir sifatla yurt disina ¢cikmadi.)
Sultan Abdiilaziz'in gemisi Toulon’a ulasti. Oradan trenle Paris'e gecildi. Lyon Gari'nda Ill. Napolyon tarafindan bir karsilama toreni
yapildi. Sonra ingiltere’ye gecildi. Sultan, Londra’nin fahri hemsehrisi oldu. ingiltere Kralicesi, Dizbagi Nisanr'ni kendi eliyle Sultan’a
takti. DOnls, Belgika - Koblenz - Prusya - Viyana - Budapeste'den gecilerek, Tuna Nehri'nden vapurla yapildi. Cizim: Trichon, 1867
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¢alisma vardi. On ii¢ bolimden olusan serginin
son bolimii sanata ayrildi. Bu béliimde 6nemli
bir yer isgal eden Abdullah Fréres'in fotograflar:
Sultan’in bir portresi ile basliyordu. Ayrica Cons-
tantinopledan dort panoramik goriintii vard;
bunlarin ikisi Serasker Kulesinden (Beyazit Kule-
si), biri cephanelikten (Tophane), Hali¢’in Gorii-
niimii adin1 tagiyan digeri ise Galata Kulesi'nden
cekilmisti.

Murray’in Guide de Voyageur adli kitabinin [s-
tanbullu fotografcilar bolimiinde Abdullah kar-
deslerden su ifadelerle bahsedilmektedir: “.. An-
cak saray fotograf¢ilar: olduklar: soylenen Abdullah
kardesler, aralarinda en biiyiikleri ve en iinliileridir.
Kendileri soylu bir aileden gelmektedirler ve yete-
nekleri ile uluslararasi bir iine sahiptirler. Bugii-
ne kadar fotografcihik alaninda kendilerine kimse

ulasamamstir. Osmanl’min baskenti Istanbulda en
degerli ve en ilging seylerden biri de bu usta ellerin
cekmis oldugu fotograflar olup, kenti ziyaret eden
tiim yabancilarin bu fotograflardan edinmeleri tav-
siye olunur. Atélyeleri Perada ana cadde iizerindedir.
Fotograf koleksiyonunda yer alan Istanbulun cesitli
manzaralari, is yerlerinde veya tezgdhlarimn ba-
sinda tipik zanaatkarlar, yoresel giysilerle insanlar,
imparatorluk ailesinin fotograflari, Topkap: Sara-
yrndaki minyatiirlerden ustaca biiyiitiilmiis resimler
essiz sanat eserleridir. Bunlardan bagka, biiyiik dev-
let tinliilerinin fotograflar da Abdullah kardeslerin
zengin koleksiyonunu olusturmaktadir”

Abdullah kardesler ozellikle stiidyo fotografla-
rinda ustaydilar. Bu nedenle de degisik desenli pa-
nolar, kadife perdeler, ¢esitli siitunlar, giiniin moda-
s1 kanepeler, Dogu’yu simgeleyecek sedef kakmali
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12 Tulumbacilar, Fotograf: Abdullah Fréres, yaklasik 1890



masalar, nargile, cubuk, sim isli terlikler, yaratacak-
lar1 ortam i¢in vazgegilmez aksesuarlardi. Calisma-
larinda dogal 151810 rolii biiyiiktii. Birer 151k ustasi
olarak catidaki stiidyolarinin tavanindan gelen giin
151811 perde ve yansima semsiyeleri ile son dere-
ce 0zenle yonlendirdiler. Cam tavanli ¢ekim odast,
stiidyonun kalbiydi. Miisteri ile temasta bu ¢ekim
odasinin dekoru ve ihtigam1 her zaman 6nem tasidu.
(Resim 12)

Abdullah kardeslerin basarilar1 ve tinleri giin
gectikce artmaktaydi. The Levant Herald gazetesi-
nin 18 Haziran 1869 tarihli sayisinda sunlar ya-
ziliydy: “Sultan’in fotograf¢ilart Abdullah kardesler,
Dolmabahge Sarayirna ¢agrildilar ve Sultanin Car-
te-de visite’ ve Cabinet'’ boyutunda birkag portre-
sini gektiler. Yarim saatten fazla siiren bu ziyaretin
sonucundan Sultan ¢ok memnundu. Ayni zamanda
Abdullah kardesler tarafindan ¢ekilen Galler Pren-
si ve Prensesinin portrelerini begendigini belirtti.
Diin gekilen fotograflardan profilden olani, bir ni-
san iizerine aplike edilecek.”

1873 yilinin 4 Temmuz giinii, Mecmila-1 Madrif
gazetesinin 11. sayisinda ve Sark gazetesinin 182.
sayisinda, Abdullah kardeslerin bagkalar: tarafin-
dan taklit edilemeyecegi bir Sultan (Abdiilaziz)
buyrugu olarak yayimlandu.

4 Temmuz 1874 tarihli Sark gazetesinin 172. sa-
yisinda Vigcen Abdullahin Dolmabahge Sarayrna
¢agrilarak Sultan’in (Abdiilaziz) sirma ve ipekle res-
minin yaptirildigi duyuruldu.

1876 yilinda Osmanli tahtina gegen Sultan II.
Abdiilhamid’in zamaninda da “Sultanin Fotograf-
¢is1” unvanlarini koruyan Abdullah kardesler, en
bityiik problemi Grandiik Nikolai nedeniyle yasa-
yacaklarini hi¢ hatirlarina getirmemislerdi.

9 Carte-de visite: 1851 yilinda Marsilyali Louis Dodero ta-
rafindan bulunmus, 6,6 x 10,7 cm boyutunda portre fotog-
rafidir. Tek plaka tizerine daha ucuz tiretim igin bir seferde
sekiz portrenin ¢ekimi ise 1854 yilinda Disderi tarafindan
gergeklestirilmistir.

10 Cabinet: 1862de Iskog asilli George Washington Wilson
(1823-1893) tarafindan bulunmugtur. 11,25 x 16,25 cm bii-
yukligiindeki karton iizerine monte edilmis 10,16 x 13,97 cm
biyiiklugiindeki fotograf baskisidir.

1877-1878 Osmanli-Rus Savasi, Osmanlilarin ye-
nilgisiyle sonuglaninca, Rus ordusu San Stefanoya
(Yesilkoy) yerlesti (26 Subat 1878). Arakel Dadyan’in
(1821-1911) konaginda ikamet eden Grandiik Niko-
lai Nikolayevig (1831-1891), Kevork Abdullah’ yani-
na cagirtti. I¢lerinde generallerin de bulundugu 107
kisilik bir grubun fotografini ¢ektirdi.

Rus generaller Kevork’a yerinin burasi olmadi-
gini, Istanbul’'u terk ederek St. Petersburg’a yerles-
mesini telkin etmeye ¢abaladilar. Kevork mantigina
ve duygularina ters diistiigi i¢in bu 6neriyi reddet-
ti ama yine de basarinin vermis oldugu hazdan ve
coskudan sarhos olarak Rus generalleri kendi evine
yemege davet etme gafletinde bulundu.

Kevork ve kardesinin bu yeni iliskileri Sultan
I1. Abdiilhamid’in kulagina gitti. 1878'de bu davra-
niglarini miiessesenin iizerindeki sultan tugrasini
geri alarak cezalandirdi. Miiessesenin itibar1 ancak
1890da iade edildi.

1886da, Misir Hidivi Tevfik Pasanin ¢agrist
tizerine, kardeglerden Kevork ve Hovsep Misira
gittiler. Kahire subelerini agtiktan sonra da Tevfik
Pasa ile birlikte Yukar1 Misir’a bir seyahat yaptilar.
Fotografhanenin Kahiredeki subesi 9 sene boyunca
en parlak ve en verimli dénemini yasadiktan sonra
1895’te kapand.

Gittikge eriyen, yok olan imparatorlukla kader
birligi etmiscesine, 1900’tin sonunda Abdullah Bi-
raderler borglarini 6deyebilmek icin stiidyolarini,
biitiin aletleriyle birlikte 1200 Osmanl: liras1 karsi-
liginda Sébah & Joailliere sattilar. Bir efsane boyle
sonland1. Ayni y1l Vigen Abdullah, Abdullah Siikrii;
ogullar1 Levon, Ziya; Apraham, Sefik; Josef de Resit
adini alarak Miisliiman oldular.

Sultan Abdiilaziz Doneminde
Acilan Unlii Stiidyolar

Fransiz asilli Tancréde R. Dumas (1830-1905),
1860 yilindan beri Beyrut'ta calismalarini stirdiirii-
yordu. 1866da Istanbul’a gelerek Perada bir fotograf
stiidyosu agti. Manzaralar ve panoramalar iizerine
yaptig1 calismalarindan dort biiyiik albiim hazirla-
d1. (Resim 13)
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13 Geng Kadin, Fotograf: Tancréde R. Dumas, yaklasik 1870

Cosmi Abdullah, Beyazit Kokgiilerbasi'ndaki
ditkkaninin oniinde gezinen 11 yasindaki kiigiik
delikanliya ¢aligmak isteyip istemedigini sordu. Ni-
kolai Andriomenos’un (1850-1929) fotografla ilis-
kisi bir rastlant1 sonucu béyle bagladi. 1861’lerde bu
ditkkanda rotuscu olarak birkag sene ciraklik yap-
tiktan sonra meslegi iyice 6grenerek stiidyoyu 1867
yilinda devraldi. Nikolai buray 30 yila yakin ¢alis-
tirdiktan sonra fotografciligin merkezi haline gelen
Perada 1895’te bir sube act1.

Son kullandig1 makineyi miras biraktig1 oglu, Is-
tanbul dogumlu Tanas Andriomenos (1900-1988)
baba meslegini 80 yasina kadar Beyoglu'nda siir-
diirdii. 1930 yilinda stiidyonun adini “Foto Saray”
olarak degistiren Tanas Andriomenos, 1980’lerde
Atinaya gogtil.

Robert Caracachian adi, donemin fotografeilar:
i¢in temsilcisi oldugu Avrupa firmalarindan getir-
digi iriinlerin satis1 ile bilinirdi. Oncesinde Rum
asilli fotografci E. J. Pantzopoulo ile Pera 657 nu-
marada ortak bir portre stiidyosu ¢alistiran Robert,
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1870’li yillarda yine Pera 677 numarada kendi stiid-
yosunu agt1. 1891 yilindan itibaren firma, Caracac-
hian Fréres olarak varligini siirdiirdi.

Guillaume (Gustaf Adolf) Berggren (1835-
1920), Stockholmde dogdu. 1850 yilinda evini
terk ederek Avrupada seyahat etmeye karar verdi.
Berline geldi ve orada bir fotograthanede calist1.
Daha sonra Avrupanin diger kentlerinde de ¢alisa-
rak dolagan Guillaume, Rusyanin Karadeniz kiyisi
kenti olan Odesa’ya geldi. 1866da diinya seyahatine
¢ikmak iizere Odesadan bir gemi ile ayrildi. Gemi,
Istanbul Limanrnda durdugunda Guillaume bir
firsatini bularak gehri gezmeye ¢ikti. Dogunun bu
gizemli sehrini gordiigiinde de hemen gemiden ay-
rilarak buraya yerlesmeye karar verdi. Bu adim onu
yasaminin sonuna kadar kalacag: kente getirmisti.
Bu kentte 6nce, 1870’]ere kadar denizyollar: ile ilgili
bir iste ¢alisti, sonra da sirasiyla degisik adreslerde
fotograf stiidyosu ¢alistirdi. 1880’li yillarin basinda
Grand’ Rue de Pérada, St. Marie Kilisesinin kargi-
sinda, Dervis Sokag: (bugiinkii ad ile Piremeci) ba-
sindaki 414 numarali binanin ikinci katinda uzun
yillar kalacag bir fotograf stiidyosu agti. (Resim 14)

Berggren, iistiin teknigi ile Istanbul’'un en giizel
gorintilerinin, Bogazi¢inin, kiyilarin, sokakla-
rin, tlrld tiplerin, manzaralarin belgeleyicisi oldu.
Berggren, Osmanli fotografcilar1 i¢cinde en mahir
olanlardan biriydi.

Artin, Kirkor, Yervant adli Ermeni asilli ii¢ kar-
des 1870 yilinda, Perada bir stiidyo agtilar. Hol-
landa Sarayrnin yaninda, 397 numarada bulunan
“Giilmez Fréres” adli bu stiidyo 6zellikle Istanbul'un
kirsal goriintiileriyle tinlitydii. Osmanli sultanin-
dan madalya aldilar ve “Sultanin Fotografcisi” adi
altinda ¢alismalar yaptilar. Stiidyonun son yillarin-
da “Giilmez Freres” olan isimlerini “Photographie
Apollon” diye degistirdiler. 19. yiizyilin sonlarinda
kapanan stiidyonun biitiin fotograflar1 Asil Saman-
crya satildi. (Resim 15)

Italyan asilli Paul Vuccino, Pera Jardin du Fleur
152 numarada portre fotograflar ¢ektigi bir stiidyo
actl. Sonra Constantin Fettel ile ortak olarak ayni
adreste ¢aligmalarini stirdiirdii. 1870 yilindaki bii-
yiik Beyoglu yangininda stiidyo tamamen yaninca
ortakliklar1 da bitti. Paul ¢alismalarini Hacopulo
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15 Eylp Mezarhg), Fotograf: Glilmez Freres, 1890
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Pasaj1 14 numarada agtig1 yeni stiidyosunda tek ba-
sina siirdiirmeye basladi.

Aslinda Sular Idaresinde miithendis olan Cons-
tantin Joseph Fettel, Paul Vuccino ile ortaklig: bii-
yik yanginla birlikte bitince Pera Dervis Sokag1
1 numarada bir portre stiidyosu agti. 1890’larin
basinda Misira gogerek fotografci Bernard ile bir
stiidyoyu ortak olarak calistirmaya basladi.

Saray Fotografcilari

Kuskusuz sarayin destegini almak hem ticaret
hem de prestij agisindan ¢ok 6nemliydi. Bu stiidyo-
larin sahipleri, sultanlardan ve krallardan aldiklar:
nisanlari, yarigmalarda kazandiklar1 madalyalar
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16 Fotograf Karti
Diger stuidyolarda oldugu gibi Abdullah Freres'in 1885
yilinda kullandigi fotograf kartlarinin 6n yiziinde fotografin
zedelenmemesi icin, Uizerine kart arkasindaki yazilarin ayninin
yaldizla basildigi ince gegirgen kagitlar kullanildi. Bu kagitlar,
kartin kisa kenarindan arka tarafa dogru, arka yuzu de
zedelemeyecek bir tutkalla tutturuldu.

desenlerle bezeyerek bir grafik diizen iginde ha-
zirlaylp Viyana'ya gonderdiler. Bernhard Wachtl
tirmasinda hazirlanan stiidyo kartlarinin arkasina
basilan bu giizel desenlerin siisledigi kartlarin 6n
yiziine de ¢ektikleri fotograflar: yapistirip miiste-
rilerine sundular. (Resim 16)
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Sultan ll. Abdilhamid’in Fotografcilarindan
Albay Huseyin Hiisameddin Bey (1857-1904)

Orhan M. Colak*

OZET

Yildiz Albiimlerinin ortaya ¢ikmasinda sivil fotografcilar kadar asker fotografcilarin da rolii bityiiktiir. Sultan II. Abdiil-
hamid’in fotografcilarindan Albay Hitsameddin Bey de bu asker fotografcilardan birisidir. Hiisameddin Bey, Sultan’in emriyle
ekibi ile birlikte 1897 Osmanli-Yunan Savasrnda cephelerin fotograflarini ¢ekmis; yine Sultan’in emriyle Yildiz Sarayrni fo-
tograflamistir. Sultan’in hayir eserlerinden gozbebegi olan Hamidiye Etfal Hastanesinin fotograf¢iligini yapmustir. Dolayisiyla
Hiisameddin Bey’in ¢alismalarinin incelenmesi, Tiirkiyede fotografciigin ve ozellikle askeri ve tibbi fotografciligin tarihi
konusunda degerli bilgiler vermektedir.

Anahtar kelimeler: Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Albiimleri, Asker Fotografcilar, Fotografci Albay Hiisameddin Bey,
Osmanli Fotograf Tarihi, 1897 Osmanli-Yunan Savasi, Hamidiye Etfal Hastanesi, Yildiz Saray:

ABSTRACT

Military photographers played an important role in the formation of the Yildiz Albums, as did civilian photographers.
Among those military photographers, there was Colonel Husameddin Bey, one of the photographers who worked for
Sultan Abdulhamid II. At the order of the Sultan, Husameddin Bey, with his team, took photographs of the battle fronts
during the Ottoman-Greek War of 1897. Also at the order of the Sultan, he took pictures of the Yildiz Palace. Furthermore,
he was the photographer for the Hamidiye Etfal (Children’s) Hospital, the Sultan’s cherished establishment and one of his
charitable institutions. Therefore, a study of the works of Husameddin Bey provides valuable information on the history
of photography in Turkey, particularly military photography and medical photography.

Keywords: Sultan Abdulhamid II, Yildiz Albums, Military Photographers, Photographer Colonel Husameddin Bey,
History of Ottoman Photography, 1897 Ottoman-Greek War, Hamidiye Etfal (Childrens) Hospital, Yildiz Palace

Abdiilhamid Koleksiyonu veya Yildiz Albiim-
leri' diye bilinen fotograf koleksiyonunu meydana
getiren yerli ve yabanci pek ¢ok fotografci ve fotog-
rafhane vardir. Bunlardan hakkiyla en bilinenleri
Abdullah Biraderler, Vasilaki Kargopulo, Phébus,
Giilmez Biraderler, Guillaume Berggren, Nicolas
Andriomenos? ve Sébah & Joaillierdir.

1 Yildiz Albiimlerinin orijinalleri, istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesinde, negatif kopyalari ise Islam Tarih, Sa-
nat ve Kiiltiir Aragtirma Merkezi (IRCICA) fotograf arsivinde-
dir. IRCICA fotograf arsivinin kurulusunda ve o6zellikle Yildiz
Koleksiyonu'nun tarifi, tanimlanmasi, degerlendirilmesi ve en
iyi sekilde kullanilabilmesi igin titizlikle ¢alisan emekli Albay
Edip Ozkale’yi rahmet ve hiirmetle anmayu vazife biliyoruz.

2 Nicolas Andriomenos ile ilgili dért bagi mamur bir ¢aligma

Bunlarin disinda Yildiz Albiimlerinin isimsiz
kahramanlarindan, devletin yetistirdigi, devletin
ihtiya¢ duydugu pek ¢ok fotograf projesini gergek-
lestiren, devlet okullarinda bu sanatin &grenilme-
si i¢in hocalik yapan, fotografcilik kitaplar1 yazan
veya terciime eden asker fotografcilarimizin en
meshurlar1 ise Ali Riza Paga, Hiiseyin Zekii Pasa,
Servili Ahmed Emin Bey, Bahriyeli Ali Sami Bey ve
Ali Sami Akozer (Uskiidarli Ali Sami)dir.

yapan ve bu ¢aligmay1 tim zorluklara ragmen yayinlamay1
basaran Dog. Dr. Adem Koslivyti tebrik ederiz. Kitap i¢in bkz.
Adem Kosli, Nicolas Andriomenos, Galenos Yayinevi, Istan-
bul 2018.

* Arsivci, Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi (IRCICA), orhanm.colak@gmail.com



Fotograf, bulunusu ve yayginlasmasinin hemen
ardindan Osmanli topraklarina da gelmis; 6zellikle
1853-1856 Kirim Savasi ile bizde taninmis, Osman-
l1 Sarayrnca da aléka ile karsilanmistir. Bu bulusun
onemine binaen devlet, bir yandan Miilazim Hiis-
nii Efendi’yi Temmuz 1870de fotograf tahsili icin
Parise gondermis, bir yandan da fotografciligin
okullarda ders olarak okutulmasina 6nem vermis-
tir. Ilk fotograf dersi 1872'de, Harbiye Mektebinde
verilmistir.

Ayrica devlet resmi kurumlarinda, ozellik-
le askeriyede fotograthaneler agmaya baslamistir.
Bunlarin arasinda Istanbulda Erkin-1 Harbiye Fo-
tograthanesi (Bab-1 Vala-y1 Seraskeri Fotografha-
nesi, Harbiye Nezareti Fotograthanesi), Mekteb-i
Harbiye Fotografhanesi, Matbaa-i Bahriye Fotog-
rathanesi, Tophane-i Amire Fotografhanesi, Mii-
hendishéne-i Berri-i HiimayGn Fotograthanesi,
son dénemde Imalat-1 Harbiye Fotografhanesi ve
Erzincanda 4. Ordu Fotograthanesi sayilabilir. Sivil
devlet kuruluslarinin biinyesinde kurulan fotograf-
haneler ise Beyoglu Mutasarriflik Dairesi Fotograf-
hanesi’, Cini Fabrika-i Hiimaytinu Fotograthanesi,
Hamidiye Etfal Hastanesi Fotograthanesi (kismen
bu makalenin konusudur), Yildiz Saray1 Fotograf-
hanesi ve Zaptiye Dairesi Fotograthanesidir.

Asker fotografcilarimizdan ilki, “19. ylzyilda
Tiirk fotografcilar1 arasinda bir 6ncii”™ olan, yu-
karida da bahsettigimiz ve 1870de Parise fotog-
rafcilik tahsil etmeye gonderilen Hiisnii Beydir
(1844-1896). 1873’te Risale-i Fotografya adl litera-
tiirtimiizdeki ilk fotografcilik kitabini yazan Hiisnii
Bey, 1874’te Erkén-1 Harbiye Fotografhanesinde
caligmaya baslamistir. Onunla ayni dénemde fo-
tografthanede gorevli olan Ali Seref Efendi de Pa-
ris'te egitim goren ve sonradan iinlii bir haritaci
olan Ferik Ali Seref Pasadir (6l. 1907). Dénemin
salndmesinde “fotograf memuru” olarak gegen Ali
Riza Efendi de sonradan Yildiz Sarayr’'nda kurula-

3 Daha detayl bilgi i¢in bkz. Orhan M. Colak, “I. Abdiilhamid
Doneminde Suglularin Fotograflanmasi: Beyoglu Mutasarrif-
lik Fotograthanesi ve Fotograf¢ci Komiser Mehmed Semsed-
din Bey”, Ismet Binark Armagani, Istanbul 2015, s. 123-136.

4 Bahattin Oztuncay, Dersaadetin Fotografgilari, c. 1, Istanbul
2003, s. 335.

cak fotograthanenin bagina getirilen Erkén-1 Harp
Mirlivas1 Ali Riza Pagadir (1850-1907).

Miihendishane-i Berri-i Hiimaytn Fotografha-
nesi de 1872 senesinde aktifti. Fotografthane kad-
rosunda Yiizbagi Thsan Bey®, Yiizbasi Ahmed Bey
(Servili Ahmed Emin Bey) ve Miildzim-1 evvel Da-
vud Efendi gorev yapryorlardi.®

II. Abdiilhamid déneminde ayni zamanda res-
sam olan Servili Ahmed Emin Bey (1845-1892) ile
Hiiseyin Zekai Paga’nin (1860-1919) baskanliginda-
ki fotografci heyetleri pek ¢ok ¢aligma yapmuslardir.

Servili Ahmed Emin Bey’e verilen ilk biiytik pro-
je 1886da, Ertugrul Gazinin hitkiimet merkezi olan
Sogiite ait fotograflardan bir albiim olugturarak
bunu Sultan’a takdim etmekti.” Onun baskanligin-
daki bagka bir fotografci heyeti 1888'de Canakkale
istthkdmlarinin fotograflarini ¢ekmekle gorevlen-
dirilmisti, bu ekipte Hiiseyin Zekai Bey (Pasa) de
onun emrindeydi.?

5 Istanbul-Findiklida dogmustur. 1865te Miithendishaneden
mezun olmustur. 1882'de binbasi riitbesiyle Mithendishane-i
Berri-i Hiiméytin ve Hendese-i Miilkiyede fizik ve kimya mu-
allimligi, 1894’te Tophane-i Amirede miibiyaat-1 miistacele
ve torpido komisyonu memurlugu yapmustir. Mirliva iken ve-
fat etmistir. Muhtasar Kimya ve Senlik Fisekgiligi adl kitaplar1
vardir. Ekmeleddin Thsanoglu (ed.), Osmanl: Tabii ve Tatbiki
Bilimler Literatiirii Tarihi, c. 1, Istanbul 2006, s. 276-277.

6 Orhan M. Colak, “Osmanli Mekteplerinde Fotografcilik Egi-
timi Uzerine Bazi Notlar”, Vefatinin 100. Yilinda Sultan II. Ab-
diilhamid ve Dénemi Uluslararasi Kongresi (22-24 Ekim 2018),
s. 2-3, 11. https://www.academia.edu/39998869/Osmanli_
Mekteplerinde_Fotograf(;111k_Egitimi_Uzerine_Ba21_N0tlar,
erigim tarihi: 05.09.2019.

7 Bu ekip, Mithendishane-i Berri-i Hiimayin Resim Hocasi
Yarbay Servili Ahmed Emin Beyden bagka, Mekteb-i Harbiye
Tarama, Resim ve Me¢ Talim Muallimi Piyade Kolagas1 Ah-
med Sekar Efendi, Mithendishane-i Berri-i Himéaydn Resim
ve Fotograf Muavini Kolagas1 Ali Haydar Efendi, Mekteb-i
Harbiye Yagliboya Resim Muavini Piyade Miilazim-1 evveli
Ali Riza Efendi (meshur ressamlarimizdan Hoca Ali Riza)
ve Mithendishane-i Berri-i Hiiméaytn Resim Muallimi Miila-
zim-1 evvel Ahmed Emin Efendiden olusuyordu. Orhan M.
Colak, “Bursa Fotograflari ve Bursa Fotograthaneleri Uzerine
Bazi Notlar”, Osmanli’nin Izinde, Prof. Dr. Mehmet fp§irli Ar-
magani, c. 1, Istanbul 2013, s. 470-471.

8 Fotografci ekibi Albay Servili Ahmed Emin Bey’in bagkanli-
ginda, Binbagi Ahmed Sekar, Ali Haydar, Kolagas1 Zekai bey-
ler ile Zekai Bey’in biraderleri Yiizbagi Ali Riza ve Hasan Riza
efendiler ile Miildzim-1 sani Sami Beyden olusuyordu. BOA,
Y.PRK.ASK. 51-24.



Hiiseyin Zekai Pasa 1892de, Sultanin ciilusun-
dan bu yana Istanbul ve tasrada insa edilen askeri
mekanlarin fotograflarinin ¢ekilmesine memur
edilmisti.” Hiiseyin Zekai Paga 1895te, Yildiz Sara-
yrn1 koruyan Ikinci Firka'nin subay ve askerlerinin
fotograflarini ¢ekmekle gorevlendirilmis'®, 1900
senesinde ise Istanbul’u ziyaret eden Iran Sah1 Mu-
zaffereddin Sah’in ziyaretini fotograflamakla gérev-
li heyetin bagkanligini yapmigt1."

Servili Ahmed Emin Bey ve Hiiseyin Zekai Pa-
sadan sonra onlarin maiyetinde ¢alisan fotografci-
lardan Mekteb-i Harbiye Fotografhanesini yoneten
Mehmed Rifat Bey (6l. 1918) ile Mithendishane-i
Berri-i Hiimaytn Fotograthanesinin basinda bu-
lunan Ali Sami Akozer (1866-1939) ekip bagkan-
liklar1 yapmuslardir. Bu iki fotograf¢i ayni zamanda
okullarinda fotograf hocalig1 yapmaktaydilar.

Goriildiig tizere, asker fotografcilar bir bii-
yilk iistadin yaninda ekip c¢alismasinda bulunup
usta-¢irak iligkisi i¢inde birbirlerinden bu mesle-
gin teknik ve inceliklerini 6grenerek ileride heyet
baskanliklar1 yapiyorlar, fotograthanelerini devam
ettiriyorlar, okullarda hocalik yaparak mesleklerini
stirdiirtiyorlardi.

9 Hiiseyin Zekai Paganin Istanbul gekimlerinde kendisine Mek-
teb-i Harbiye Fotograf Muallimi Mehmed Rufat Bey ile Mekteb-i
Idadi Resim Muavini Yiizbast Sami Efendi yardim etmistir. Tas-
ra gekimlerindeyse ekip daha kalabalikti. Zekai Bey’in yani sira
Mekteb-i Harbiye Resim Muavini Kolagas1 Ali Riza, Mekteb-i
idadi-i Harbi Muavini Yiizbagt Hasan Riza, Mekteb-i idadi-i
Harbi Lisan Muavini Yiizbag1 Vekili Ratib, Bahriye ingaatindan
Yiizbast Ismail Hakki, Mekteb-i idadi-i Harbide Dahiliye Zabiti
Miilazim-1 evvel Hakki, Bahriye Erkén-1 Harbiyesinden Miila-
zim-1 evvel Mehmed, Mekteb-i Harbiye Fotograf Muallimi Meh-
med Rufat ve Seraskerlik 4. Sube Katibi Nazmi Efendi ekipte yer
aliyordu. Orhan M. Colak, “II. Abdiillhamid Déneminde Vilayet-
leri Fotograflama Tesebbiisleri ve Fotografci Ahmed Fuad Bey’,
Prof. Dr. Sevki Nezihi Aykut Armagan, Istanbul 2011, s. 63.

10 Hiiseyin Zekai Paganin, kardesi Mekteb-i Idadi Muavini Kola-
gas1 Hasan Riza, Mekteb-i Sanayi 6grencilerinden Behget ve Is-
mail efendilerden olusan bir ekiple gergeklestirdigi bu fotograf
calismasinda toplam 711 fotograf ¢ekilmis ve 8000 kurus masraf
yapilmugtir. Fotograflar 20 x 16 cm ebadinda olup, IRCICA Ar-
sivi Yildiz Koleksiyonuw'nun 90973-90999 numarali miiteselsil 27
albimiinde yer almaktadir. BOA, Y.PRK.ASK. 104-63.

11 Heyette Miralay Hiiseyin Zekai Bey (Pasa), Mekteb-i Harbiye
Fotograf Hocas1 Mehmed Rifat Bey, Mithendishéne-i Berri-i
Hiimaytin hocalarindan Binbag1 Sami (Ali Sami Akozer), fo-
tograf yardimcis1 Behget ve Hazim beyler yer aliyordu. Colak,
“Osmanli Mekteplerinde Fotografcilik ....7 s. 11n61.

Bu dénemin pek bilinmeyen fakat Sultan’n, sa-
rayimnin fotograflarini ¢ektirecek kadar giivendigi,
hayri eserlerinden gozbebegi olan Hamidiye Etfal
Hastanesinin fotografciligina getirdigi ve yaverleri
arasina aldig1 asker fotograf¢ilarimizdan birisi de
Hiiseyin Hiisameddin Beydir.

Hiisameddin Bey, 1857de'? Istanbul Lalelide
dogdu. 1875te Harbiye Mektebinin 27. doénem
piyade sinifindan mezun oldu.”® Ayni donem me-
zunlarindan Erkan-1 Harp Miralay1 Mehmed Ali
Sami Bey (6l. 1911) ile Piyade Yarbay Ahmed Sekar
Bey (1856-?) de Tiirk fotografcilik tarihinin 6nemli
simalarindandur.

Hiisameddin Bey, 1876da orduda goreve basla-
di.' 1885’te Kolagas1 oldu. 1886da merkezi Samda
bulunan 5. Ordu Nizamiye 9. Firka 18. Liva 35.
Alay 4. Taburu’na tayin edildi.' 1887'de Istanbulda,
vazifeli oldugu alayinin kumandani Miralay Mem-
duh Bey’in'® kiz1 Seyfiye Hanim ile evlendi. Bera-
ber Sam’a dondiiler.”” Ayni sene ilk ¢ocuklar: Ragid
diinyaya geldi."®

12 Hiusameddin Bey’in ailesinden Sedat Savci Bey’in lutfettigi
bilgi. Burada yeri gelmisken Hiisameddin Bey’in ailesinden
Ayga Akoglu Ozyol, Sedat Savci ve Anil Gergekgi'ye verdikleri
desteklerden dolayi tesekkiir ederim.

13 Mehmed Esad, Mirat-1 Mekteb-i Harbiye, Istanbul 1310, s.
497.

14 Salndme-i Askeri 1309 Rumi, 12. defa, istanbul 1309, s. 62;
Salndme-i Askeri 1311, 13. defa, Istanbul 1311, s. 51.

15 Salndme-i Askeri, sene 1304, Istanbul 1304, s. 436.

16 Ikinci Ordu Redif Umumi Miifettisi ve Istanbul Muhafiz1
Memduh Pasa (6l. 1919).

17 BOA, YMTV,, 25-31.

18 Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivin-
de “Memduh Paganin Torunu Rasid Bey” bashg: altinda bu-
lunan 4 fotograftan Vafiadis'in ¢ektigi birinin arkasinda Ra-
sid Bey’in Resid Beye (Biiyiikelgi ve Profesor Ahmed Regid
Turnagil 1846-1947) yazdig1 bir ithaf yazis1 vardir. Bu yazida
gecen “Enistem saadetlii Resid Beyefendi hazretlerine sal-i
hayatimin yirminci devri yadigéri olmak {izere takdim kilind1
fi 17 Tesrinisani sene 323 (30 Kasim 1907), Rasid” ifadesinden
Rasid Bey’in dogum tarihinin 1887 senesi oldugu anlagiimak-
tadir. Taha Toros Arsivinde Kumandan Memduh Paga ile Da-
hiliye Nazir1 Mehmed Memduh Pasanin dosyalar1 karigmig-
tir. Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/31813, erigim tarihi: 05.09.2011.



1893’te Seraskerlik Dairesi Levazimat-1 Umumi-
ye Dairesi Ikinci Subesine bagl Tahniye! Idaresi
miidiir yardimciligina tayin edildiginden Istanbul’a
dondii. 29 Mart 1893’te binbasiliga terfi etti.”’

22 Subat 1895’te oglu Arif Hikmet, Beylerbeyin-
de diinyaya geldi.*!

28 Temmuz 1895’te 3. riitbeden Mecidi Nisan1%,
31 Ocak 1896da Sanayi Madalyasi verildi.” Bu ni-
san ve ozellikle sanayi madalyasinin hangi fotograft-
¢ilik bagarisina miikafaten verildigini bilemiyoruz.

18 Nisan 1897de Osmanli Devleti, Girit mesele-
sinden dolay1 Yunanistana harp ilan etti.

Binbag1 Hiisameddin Bey, 24 Haziran 1897de
Erkan-1 Harbiye Dairesinde gorevli Erkan-1 Har-
biye Yiizbasis1 Ziya ve Piyade Yiizbagsis1 Ahmed
Nuri efendiler ile birlikte savagin Tesalya cephesin-
de fotograf cekmek tizere gorevlendirildi. Bu heyet
ilk etapta Lamya, Furka Bogazi, Domeke ve Yeni-
sehirin 18 adet fotografini gekti ve bu fotograflar
Seraskerlik aracilig ile Padisaha takdim edildi.**

25 Temmuz 1897de Hiisameddin Bey ve eki-
binin Tirhala, Fener, Kardica, Catalca, Domeke,
Ermiye, Velestin, Koéstem Nehri ve Yenisehirde
cektikleri 24 fotograflik ikinci parti de Seraskerlik
aracilig ile Padisah’a takdim edildi.”

Hiisameddin Bey, 8 Agustos 1897de yaralilar
ile birlikte trenle Dedeaga¢’tan Istanbul'a hareket
etti.”® Istanbul’a dénen Binbagi Hiisameddin Bey’in
cektigi Kalabaka, Tirnova, Cayhisar Bogazi, Milona
Gegidi, Alasonya, Kozkdyii, Ermiye, Lamya'ya ait
20 fotograflik tigiincii parti 13 Agustos 1897de Pa-
disah’a arz edildi.”’

19 Bugday vesaireyi 6giittiirmek igin verilen ticret.
20 BOA,1.TAL., 18-34.

21 BOA, DH.SN.THR. 38-33; Fethi Tevetoglu, “Atatiirk’le Sam-
suna Cikanlar IX: Ustegmen Arif Hikmet Bey”, Tiirk Kiiltiirii,
VIII/93 (1970), 571.

22 BOA,1.TAL, 83-14.
23 BOA, I.TAL., 90-54.
24 BOA, YMTV, 161-43.
25 BOA, YMTV, 163-179.
26 BOA, YMTV, 164-137.

27 BOA, YMTYV,, 164-250. Bu tigiincii parti fotograflar, IRCICA
Arsivi Yildiz Koleksiyonu, 779-33/001-020 numaradadar.

Hiisameddin Bey bu basarilarindan dolay1 14
Agustos 1897de yarbayliga terfi etti.*®

Sultan II. Abdulhamid, kizi Hatice Sultanin
daha sekiz aylikken difteri hastaligindan vefa-
t1 (1898) iizerine Istanbulda bir ¢cocuk hastanesi
yaptirmay1 diisiindii ve boylelikle Hamidiye Etfal
Hastanesi fikri dogdu. Hastanenin kurucu he-
kimbasilig1, o siralarda Almanyadan yeni gelmis
olan Bahriye hekimlerinden Ibrahim Bey'e verildi.
Ingaat masraflarinin tamami Padisah tarafindan
karsilandi.?

5 Haziran 1899'da Hamidiye Etfal Hastanesi t6-
renle acildi ve Sehzade Abdiirrahim Efendi ile bir-
likte 101 ¢ocuk Sultan II. Abdiilhamid tarafindan
stinnet ettirildi. Dua toreninden sonra ziyafet ve-
rildi, Yarbay Hiisameddin Bey de Padisaha takdim
edilmek iizere torenin fotograflarini ¢ekti.*

Sultan, hastanede ameliyat olacak ¢ocuklarin
ameliyattan 6nce ve sonra olmak iizere fotograflari-
nin ¢ekilmesini istedi ve hastane baghekimligi tara-
findan laboratuvarlar dairesinde bir salon hazirla-
narak satin alinan fotograf alet ve edevati ile birlikte
Hamidiye Etfal Hastanesi Fotograthanesi kuruldu.
Bu fotografthanenin basina da 31 Temmuz 1899da
Hiisameddin Bey getirildi.*!

19 Nisan 1900 tarihinde Miisliiman olan Fotog-
raf¢c1 Abdullah Biraderler’in abisi Abdullah Sikrii
(Vigen Abdullah) ve ogullar1 ile on yedi ¢ocuk
daha Hamidiye Etfal Hastanesinde siinnet edildi.
Stinnet toreninin fotograflar1 da Hiilsameddin Bey
tarafindan ¢ekildi.*? Bu ¢ekim isi, fotograf¢inin fo-
tografciy1 cekmesi agisindan ilgingtir.

28 BOA,I.TAL., 117-36.

29 Nuran Yildirim, Hastane Tarihimizde Bir Kutup Yildizi,
Hamidiye Etfal Hastanesi, Istanbul 2010, s. 13.

30 Ikdam, 26 Muharrem 1317, 6 Haziran 1899, S. 1766, s. 2; Ha-
midiye Etfal Hastahanesi Istatistik Risalesi, [stanbul 1318, s. 84.

31 Hamidiye Etfal Hastahanesi Istatistik Risalesi, s. 106-107;
Tkdam, 22 Rebitilevvel 1317, 31 Temmuz 1899, S. 1821, s. 1.

32 Sabah, 19 Zilhicce 1317, 19 Nisan 1900, S. 3745, s. 1; Ikdam,
19 Zilhicce 1317, 19 Nisan 1900, S. 2083, s. 2; Oztuncay, a.g.e.,
c. 1,s.231.



[stanbul’u ziyaret eden Italya Veliahdi Napoli
Prensi Victor Emmanuel 12 Temmuz 1900de Ha-
midiye Etfal Hastanesini de ziyaret etti. Yaninda
yaverleri ve Yabanci Misafirler Tesrifatcis1 Ferik
Ahmed Ali Pasa (Ressam Seker Ahmed Pasa) ol-
mak iizere saat yedi bugukta hastaneye geldi ve has-
tane doktorlar1 tarafindan karsilandi. Once merkezi
binayi, daha sonra hasta ¢ocuklarin bulundugu di-
ger binalar1 gezdi ve onlarla ilgilendi. Ozellikle bak-
teriyoloji ve kimya laboratuvarlari ile ameliyathane
ilgisini ¢ekti. Veliaht, fotograthanenin 6niinden ge-
cerken Hiisameddin Bey, kendisine hastanenin alt1
adet fotografini hediye etti.”

31 Temmuz 1900de Hiisameddin Bey’in gektigi
Hamidiye Etfal Hastanesine ait iki adet albiim Kii-
tiiphane-i Hiiméytn’a teslim edildi.** 28 fotografin
bulundugu ilk albiimde Hamidiye Etfal Hastane-
sinin i¢ ve dis fotograflari, 24 fotografin bulundugu
ikinci albiimde ise ameliyat sonrasi iyilesen ¢ocuk-
larin fotograflari yer almaktadir.

Hiisameddin Bey, gosterdigi bu basarilardan do-
lay1 1901 senesinde Padisah’in fahri yaverleri arasi-
na alindi.

1902 senesinde Hamidiye Etfal Hastanesi Fo-
tograthanesi mitkemmel bir sekle getirildi. Doktor
Bakteriyolog Yarbay Nuri ile Bakteriyolog Binbas1
Fuad beylerin (Omer Fuad Keskin®) idaresinde
olan fotograthanede ayrica Goz Doktoru Sakir,
Operator Rasih, Doktor Abdullah ve Eczaci Nec-
meddin beyler de fotograf ¢ekiyorlardi.*

6 Eylil 1902de Hiisameddin Bey albayliga terfi
etti.”’

33 Ikdam, 16 Rebiiilevvel 1318, 13 Temmuz 1900, S. 2168, s. 2.

34 BOA, Y.PRK.SGE. 9-1. Bu fotograflar, IRCICA Arsivi Yildiz
Koleksiyonu 90870/001-028, 91279/001-024 numaradadirlar.

35 Tabip Amiral Omer Fuad Pasa (1869-1949), Hiisameddin
Beyden sonra Hamidiye Etfal Hastanesi Fotografhanesini
yonetti diyebiliriz. Yildiz Koleksiyonu'nda “Fuad” imzasiyla
Hamidiye Etfal Hastanesi ve donanmaya ait bazi fotograflar
vardr. Tkinci Megrutiyet zamaninda (1908) Resimli Kitab der-
gisinin diizenledigi birinci fotograf¢ilik yarigmasinda derece-
ye girmistir.

36 Yildirim, a.g.e., s. 62.

37 BOA,1.TAL., 284-53.

21 Ekim 1904’te Uskiidar Dogancilar Meyda-
nrndaki evinde kalp krizinden vefat etti. 22 Ekim
1904’te diizenlenen merasimden sonra cenazesi
istimbotla karsiya nakledilerek bir rivayete gore
Rumelihisarrna, diger bir rivayete gore Besiktas
Yahya Efendi Dergahi haziresine defnedildi. Cena-
zede, $tra-y1 Devlet Miilkiye Dairesi iiyelerinden
Fuad Bey® ile Mansur Pasa ve Padisah yaverlerin-
den Ressam ve Fotograf¢1 Hiiseyin Zekai Paganin
yani sira pek ¢ok kisi hazir bulunmustur.®® Ter-
ciiman-1 Hakikat, “Hiisameddin Bey gayet haluk,
geng, gayyur bir zabit idi. Heniiz gen¢ denilecek
bir sinde vuku-1 irtihali kendisini taniyanlarca pek
ziyade mucib-i teessiif olacagi derkdrdir” diyerek
Hiisameddin Bey’in kaybinin yarattig: iiziintiiden
bahsetmekteydi.

Vefat ettiginde 3. Osmani, 4. Mecidi ve Glimiis
Imtiyaz madalyalar1 vardi.

Hiisameddin Bey, Beylerbeyi Saray1 i¢in yapilan
ve asilan avizelerin fotograflarini ¢ekmistir. Ayri-
ca Yildiz Sarayrnda Sale Kasri, Sale Kasr1 Limon-
lugu, Kiigitk Méabeyn Dairesi, Hasbahge, III. Selim
Cesmesi, Kebap Koskii, Kiitiiphane ve Yildiz Cini
Fabrikasrni goriintiilemistir.*® Beylerbeyi ve Yildiz
saraylarina ait bu fotograflar 1899-1901 seneleri
arasina tarihlendirilebilmektedir.
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39 Ikdam, 13 Saban 1322, 22 Tesrin-i evvel 1904, S. 3720, s. 3,
14 Saban 1322, 23 Tesrin-i evvel 1904, S. 3721, s. 3; Sabah,
13 Saban 1322, 22 Tegrin-i evvel 1904, S. 5392, s. 3, 14 Saban
1322, 23 Tesrin-i evvel 1904, S. 5393, s. 3; Servet-i Fiiniin, 16
Saban 1322, S. 705, s. 21; Terciiman-1 Hakikat, 13 Saban 1322,
22 Tesrin-i evvel 1904, S. 8446, s. 3, 14 Saban 1322, 23 Tesrin-i
evvel 1904, S. 8447, s. 3.

40 Beylerbeyi ve Yildiz saraylar ile ilgili bu fotograflar IRCI-
CA Arsivi 779-42/024-036, 779-79/005-006, 014, 021-022,
90552/003-007, 026, 033, 036, 040, 049, 050, 057, 059-060,
064, 070, 075-076, 081, 083, 084, 088 numaralarda olup top-
lam 40 adettir.

41 Malezya ve Endonezya fotograflarinin arasinda Miisliman
sultanlara ait fotograflar da vardir. Bunlardan Selangor Sul-
tan1 Abdiissamed (IRCICA Arsivi, 779-24/020), Johor Sultani



Borneo, Tayland*’, Rusya-Sibirya ve Amur Nehri
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Beylerbeyi Sarayr’'nin insa Siirecine iliskin
Tespitler - Degerlendirmeler

T. Cengiz Gonci*

OZET

Beylerbeyi Sarayi, 1863-65 yillarinda insa olunan bir saltanat sarayidir. Sultan Abdiilaziz (1861-1876) genellikle nisan ay1
sonlarindan itibaren yazlik saraylara gecer, bazen de Beylerbeyi Sarayrni kullanirds; ancak kendisinin Avrupa seyahatinden
sonra gerek bu ziyareti iade etmek gerekse Siiveys Kanalrnin agilist (1869) miinasebeti ile nezaket ziyaretinde bulunmak is-
teyen bazi devlet bagkanlarini bu sarayda agirlamistir. Sarayin bir diger hususiyeti de II. Abdiilhamid’in (1876-1909) saltanat
yillarinin daha ilk basinda yasanan ve tarihe 93 Harbi olarak gecen 1877-78 Osmanli-Rus Harbi sirasinda 6nce muhacirlerin,
daha sonra da yaral1 gazilerin bir kisminin bu sarayda iskan ve tedavi edilmeleridir. Sultan II. Abdiilhamid yasaminin son 6
yilin1 burada gegirmis, 10 Subat 1918'de burada vefat etmistir.

Bu yazida Beylerbeyi Sarayr'nin insa siireci; maliyeti, idari ve teknik kadrosu, yapr malzemesi ve arsiv vesikalar1 merke-
zinde ele alinacaktir. Caligma ¢ergevesinde sarayin giinii gliniine insa tarihi, maliyeti, bina eminleri, kalfalar1 (mimarlari)
hakkinda net bilgilere ulagilmistir. Idari kadro iginde yer alan bina emini, pazarcilar (miibayaacilar), mutemedler, yokla-
macilar gibi gorevlilerin birbirleri ile nasil bir koordinasyon iginde olduklar: ortaya konulmaya calisilmis; teknik kadroda
yer alan kalfalarin isimleri ve Idare ile gerceklestirdikleri szlesmelere yer verilmis, diizenledikleri icmal defterlerinden
yola ¢ikilarak sarayin inga ve tefris maliyetine iliskin sonuglara ulagilmistir. Ayrica tas oyma isleri, temellere kazik cakil-
mas1, mobilya imalat1 ve dograma isinde gorev alan ingaat esnafi ile kullanilan temel yap: malzemesinin birim maliyeti ve
ozellikleri de tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Beylerbeyi Sarayi, Sultan Abdiilaziz, Mimarlik Tarihi, Saltanat Saraylari, Osmanli Saraylar,

Osmanli Miiesseseleri ve Medeniyeti

ABSTRACT

Beylerbeyi Palace is an Imperial Palace which was constructed in 1863-1865. Sultan Abdiilaziz (1861-1876) used to
stay in the summer palaces by the end of April and sometimes he used Beylerbeyi Palace; however, some foreign presidents
who wanted to pay a return visit for Abdiilaziz’s Europe visit or a courtesy visit for the opening of the Suez Canal (1869)
were hosted in this palace. The palace was also used to host immigrants and later to treat wounded veterans during the
1877-1878 Ottoman-Russian War, also known as 93 War which broke out in the early years of Sultan Abdiilhamid IT’s
reign. Sultan Abdiilhamid II spent the last 6 years of his life in Beylerbeyi Palace and passed away on 10" February 1918
in this palace.

In this article, the construction process of Beylerbeyi Palace is reviewed in the center of its cost, its executive and tech-
nical staff, its construction material and archive documents. The precise information about the day to day construction
progress and costs, construction officials, master-builders (architects) are reached within this study. The coordination of
the workers such as construction official, the purchase group, the syndic, the inspector who were in the executive staff is
tried to reveal; the name of the master-builders in the technical staff and their contracts with the administration are includ-
ed; the costs of construction and furnishing are found out by the compendium documents they had recorded. Also, the
costs and the characteristics of building materials; construction workers such as stone dressers, piling workers, furniture
manufacturers and woodworkers are determined.

Keywords: Beylerbeyi Palace, Sultan Abdiilaziz, History of Architecture, Imperial Palaces, Ottoman Palaces, the

Ottoman Institutions and Civilization

* Dr,, Tarihgi, TBMM Florya Atatuirk Koski Amiri



Beylerbeyi Sarayrnin kullanima agilisinin {ize-
rinden tam 154 y1l gecti; ama bu sarayin gerek inga
siireci gerekse mekan ve kullanimina iliskin husus-
lar yakin doneme kadar soru isaretleri ile gevre-
lenmisti. Basta Bagbakanlik Osmanli Arsivi olmak
tizere, gecen 20-25 yillik siiregte yapilan tasnif ¢alis-
malar1 sayesinde agilan yeni belgeler hem bu sara-
yin hem de genel anlamda 19. yiizyil saray tarihinin
yeniden ele alinarak yazilmasini ya da gézden gegi-
rilmesini zorunlu kilmigtir.

Sultan Abdiilaziz tarafindan yaptirilan bu sara-
yin insa sitirecinin, yapisal 6zelliklerinin ve mekéan
kullanimlarinin dogru bir sekilde tespiti bu saray
tizerinden yapilacak donem degerlendirmelerine
katki saglayacaktir. Hatal1 tespitler tizerinden ya-
pilacak degerlendirmeler de biiyiik olasilikla hatali
olacagindan 6zgiin kaynaklara dayali ¢alismalarin
gerekliligi ortadadir. Bu yazida, Beylerbeyi Sara-
yrnin insa siirecine iligkin ulagilan son bulgulardan
one ¢ikanlara yer verilecektir.

insa Tarihi
Beylerbeyi Sarayi, 1863-1865 yillar1 arasinda
insa edildi. Mevcut literatiirde sarayin insa tarihinin

baslangici olarak, herhangi bir kaynaga atifta bulu-
nulmadan 1861 tarihi gosterilir. Elde edilen belge-
ler bu konuda net bir tespit yapilmasini miimkiin
kilmaktadir. Buna goére sarayin ingasina 6 Agustos
1863’te baglanmis ve resmi acilig 21 Nisan 1865te
Beylerbeyi Camiinde kilinan Cuma namazindan
sonra gerceklesmistir. Ancak goriinen o ki sarayin
gerek tefrisi gerekse cevre diizenlemeleri bir siire de-
vam etmistir. Zira eldeki yazigmalarda sarayin insa-
sina iliskin tarih araligini belirten bir belgede baslan-
gi¢ tarihi 6 Agustos 1863 olarak verilirken son islem
tarihi olarak 7 Agustos 1865 verilmektedir.!

Sarayin insasinin, Sultan Abdiilaziz'in Misir se-
yahatinden hemen sonra baglatilmas: da dikkat ce-
kicidir. Ustelik bu seyahatin kadrosu icinde Mdsy®
Mason gibi daha sonra sarayin tavan ve duvar siis-
lemelerinde gorev alacak bir sanat¢inin olmasi sa-
rayin ingasinda ya da mimari ve siisleme 6zellikle-
rinin sekillenisinde Misir seyahatinin etkili oldugu

1 Sarayin inga siiresinin tespitini saglayan belge, bina eminle-
ri tarafindan tutulan kayitlardan alinmigtir. S6z konusu bel-
ge belli bir tarih araliginda yapilan toplam masrafi verir. Bu
tarihler saraymn baglangi¢ ve bitis tarihi hakkinda 6nemli ve
belirleyici bir bilgi verirler fakat giinii gliniine bir kesinlik arz
etmedikleri diisintilmektedir (C. G).

Beylerbeyi Saray, (Yildiz Albtimleri, 04/04 Milli Saraylar ihtisas Kiitiiphanesi).



kanaatini uyandirmaktadir. Aslinda Beylerbeyi Sa-
ray1 lizerinde yapilacak bir bagka calisma konusu,
bu sarayin insasinda Misir seyahatinin ve Sultan
Abdiilaziz’in Misir’la kurdugu yakin siyasi iliskile-
rin payinin ne olduguna iliskin olabilir. Belli ki Sul-
tan Abdiilaziz, kafasinda tasarladig1 bu sarayin olu-
sumunda Misirda gezip gordiigii saraylardan ilham
almuis, etkilenmis ve hatta begendigi hususlar1 bera-
berindeki sanat¢1 kadrosuna not ettirmistir. Beyler-
beyi Sarayrnin siislemesine iligkin Mosyo Mason’la
yapilan bir sozlesme metninde, Padisah’in sultini
(kendisine ait) mekanlarin stislemesini “.. agir ve
Arabi yollu..” ifadeleri ile siparis vermesinin, bu
yondeki hipotezi destekledigi diisiiniilmektedir.

insa Kadrosu ve Maliyet

Beylerbeyi Sarayrnin inga siirecinin idari ve
mali organizasyon hiyerarsisinin tepesinde Hazi-
ne-i Hassa Nezareti ve ona bagli birimlerden Ebni-
ye-i Seniyye Ambar1 Idaresi bulunmaktaydi. Gerek
bina eminleri gerekse teknik ekibin basinda yer
alan bagkalfanin diizenledikleri tiim belgeler Eb-
niye Idaresi aracilig1 ile Hazine-i Hassa Nezaretine
sunulur; ihtiyaglar bu idare tarafindan kargilanirdi.

Yapilan arastirma sonucunda Beylerbeyi Sara-
yrnin insa siirecinin idari ve teknik kadrosuna ilis-
kin yeni bulgulara ulasilmistir. Buna gore sarayin
insasinin idari ve mali koordinasyonu ii¢ bina emini
tarafindan gerceklestirilmistir. Ilk bina emini Meh-
med Efendidir. Mehmed Efendi déneminde toplam
7 muhasebe icmali diizenlenmis ve 7.042.220 kurus
masraf yapilmistir. Tkinci bina emini Mahmud Efen-
didir; onun déneminde ise 6 muhasebe icmali dii-
zenlenmis olup, toplam 9.656.795 kurusluk 6deme
gergeklestirilmistir. Toplam 13 icmalin diizenlendigi
son bina emini Rifat Efendi doneminde ise 6demesi
gergeklesen miktar 21.789.723 olarak belirlenmistir.
Buna gore sarayin insast igin iki y1l boyunca farkl
zamanlarda 3 bina emini gorev almus; diizenledikleri
26 icmalle toplam 38.488.738 kurus masraf tahakkuk
etmistir ki bu da yaklasik 380.000 liradir, ancak bu
miktar tefris masraflarini icermemektedir.?

2 Haluk Sehsuvaroglu da Beylerbeyi Sarayrmin maliyetini,

Mali isler, yap1 malzemesinin ve ingaat is¢i ve
esnafinin tedariki, insa siirecine iligkin tiim kayit-
larin diizenli olarak tutulmas: bina emininin uh-
desinde olan isler ciimlesindendi. Bina emini bu
gorevini katip, katip muavini, yoklamaci, pazarci,
mutemed, bekgiler gibi diger idari memurlar ile
beraber gerceklestirirdi. Bunlar i¢inde en etkin
gorev alanlar mutemedler ve pazarcilardi. Mute-
medler is¢i tedarik ve sevki, satin alinan malzeme-
nin kontrolii; esnaf, zanaatkar ve is¢ilere yapilan
6demeler, satin alinan malzemenin teselliimii gibi
onemli gorevleri icra ederlerdi. Beylerbeyi Saray1
icin imalatta bulunan esnaf, tesellim makbuz-
lar1 karsiliginda paralarini mutemetlerden alir-
lardi. Ebniye Idaresince satin alinan malzemeler
ile amele yevmiyeleri de mutemedler tarafindan
odenir; satin alinan malzemenin miktar ve kalite
bakimindan ilk kontrolii yine mutemedler tarafin-
dan yapilirdi. Mutemedler amelenin ¢alismasina
ve santiye alaninda gorev alanlarin gelis gidis saat-
lerine de nezaret ederlerdi. Beylerbeyi Saray insa
kadrosunda 50’ye yakin mutemedin gorev aldig1
belirlenmistir.

Yap1 malzemesinin tedarikinde dogrudan gorev
alan idari kadroyu ise pazarcilar, bir diger adiy-
la miibayaacilar olusturmaktaydi. Pazarcilar ¢ok
yiiklii olmayan haftalik ya da giinliik malzemenin
temininde gorev alirlardi. Pazarcilar satin aldikla-
r1 malzemeyi ambara teslim ederler ve kendilerine
teslimatlar1 kargiliginda bir senet verilirdi.

Ingaat faaliyetinde gorev alan daimi veya giinde-
lik¢i olarak ¢alisan amelenin mesai takibi “yoklama-
cr” olarak isimlendirilen bir idari memur tarafindan
gerceklestirilirdi. Bu gercevede, istthdam olunacak
amelenin yevmiyeleri haftalik muhasebe icmalleri
ile yoklamacilar tarafindan belirlenir ve yapilan 6de-
meler de kaydedilirdi. Hazine-i Hassa Muhasebesi,
amelenin yevmiyelerine esas olan sergi pusulalarini
diizenlerken yoklamacilarin tuttuklari, bir tiir “hak
edis” listelerini esas alirdi. Amele jurnalleri yoklama-
cilar tarafindan haftalik olarak tutulurdu.

kaynak gostermeden 500.000 lira olarak gosterir. Bu miktar,
elde edilen bulgularla yakinlik gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir.



Bunlar disinda ambar memurlari, kantar ve ¢eki
memurlari, devir memurlari adlariyla istthdam olu-
nan idari memurlar da bulunmaktaydi. Beylerbeyi
Sarayi i¢in satin alinan ya da esnafa imal ettirilen
malzeme ilgili ambarda toplanir, buradan da ihti-
yag duyulan yere sevk edilirdi. Yap1 malzemesinin
ambara giris-¢ikis islemleri ve muayeneleri ambar
memurlar1 tarafindan gergeklestirilirdi. Kantar ve
¢eki memurlar1 ise malzemenin agirligini tespit ve
kontrol ederlerdi. Bir ambardan bagka bir ambara
nakledilen malzemenin devir kaydi ise “devir me-
murlar1” tarafindan tutulurdu.

Teknik Kadro: Mimarlar ya da insaat
Kalfalari

Beylerbeyi Saray1 ingasinin bagkalfas1 Serkiz Bey
[Balyan] idi.* Bu vazifenin karsilig1 belgelerde eb-
niye-i seniyye kalfasi, saray-1 hiiméaytin bagkalfas,
serkalfa-y1 ebniye-i hiimaytin olarak ge¢mektedir.*

Beylerbeyi Sarayrnin ana yapisi ile miistemi-
latinin insasinda mimar olarak literatiirde Serkiz
Kalfanin adi gegmekle beraber bu biiyiik yapilar
toplulugunun tamamlanip ortaya ¢ikarilmasinda
muhtelif ingaat kalfalarinin da katkis1 bulunmak-
tadir> Kalfalar sarayin belli boliimlerinin insasini
tistlenmisler ve yapinin sorumlu kalfasi olarak usta,
sanatc1 ve amelenin istihdamu ile isin belli bir siirede
teslimi gibi hususlar1 taahhiit etmislerdir.® Kalfalar;
calisacak amelenin temini, yevmiyelerin 6denme-
si, nakliye ve diger masraflarini da iistlenirler, daha
sonra alacaklarina bu iicretleri dahil ederlerdi.”

3 Beylerbeyi Sarayrnin modelinin (maket) Padigah’a sunulma-
siyla ilgili hazirliklar1 bizzat yurittigiine bakilirsa, sarayin
mimari tasarim ve koordinasyon isinin basinda Serkiz Bey
olmalidir (BOA, HH.EBA., 2/10 lef. 3; 2/30).

4 BOA, MB., 115/91, (9 C 1284); BOA, HH.EBA., 23/56, (9 Tes-
rin-i Sani 1290 / 21 Kasim 187).

5 Haca Migirdig Kalfa, Yuvan Kalfa, Senekerim Kalfa, Beylerbe-
yi Saray1 ve ek yapilarinin ingasini iistlenmis kalfalardir. Bel-
gelerde yer alan “Senekerim Kalfa tarafindan insd edilen Sar:
Kosk ya da Yuvan Kalfa tarafindan insd edilen Mizika Daire-
si...” seklindeki ifadeler bu tespitin dayanagini olusturmakta-
dir (BOA, HH.EBA., 21/39, lef. 2, 4).

6 BOA, HH.EBA.,, 9/20.
7 BOA, HH.EBA,, 9/15.

Yapilarin temelden baslayarak insasinda gesit-
li kalfalarin gorev almasi Serkiz Bey’in bu yapisal
faaliyetteki roliiniin tasarim ve koordinasyon agir-
likli olduguna isaret etmektedir. Ebniye-i Seniyye
Serkalfas1 Serkiz Bey’in yapinin tasarim ve proje
yoniiyle ilgilendigi, sarayin maketini Padisah’a biz-
zat kendisinin sunmasindan da anlagilmaktadir.®

Insa faaliyetlerinin uygulanmasinin baginda
kalfalar yer almakla beraber, sadece belli alanlar-
da uzmanlagsmis yap: kalfalar1 da bulunmaktaydi.
Swvaci, rihtimci, hamamcr kalfalar1 bu baglamda
ornek olarak verilebilir. Gerek yapinin tamamina
ait taahhiitte bulunan kalfa gerekse alt yiiklenici-
lerle Hazine-i Hassa Nezareti arasinda mukavele
yapilirdi. Kalfalarla yapilan mukaveleler, yapilarin
hangi béliimiinde kimlerin galistigy, ticret ve di-
ger teknik hususlar hakkinda bilgi vermektedir. Bu
mukavelelerde isin ne kadar zamanda bitirilmesi
gerektigi, 6demelerin nasil yapilacagi, malzemenin
nasil temin edilecegi ve istihdam edilecek amelenin
yevmiyelerine kadar bir¢ok husus karara baglan-
maktadir.’ Yapilan sozlesmelerden bazi alintilar bu
noktada yararli olacaktir:

Beylerbeyi Sarayr Divanhanesi i¢inde yer alan
havuzun rihtim doldurulmas: igini Hamamci
Ohannes tistlenmistir. Yapilan mukavelede isin be-
delinin %80 kadarinin isin bitimine kadar, haftadan
haftaya 6demeler seklinde olacag; kalan %20’lik
boliimiiniin ise isin bitiminde ddenecegi belirtil-
mektedir. Kalfaya birim basina 4.5 kurus tstadiye
(ustalik bedeli) 6denmistir. Havuz rihtiminin temel
kazimi, rihtimciligi ile kireg, kum ve moloz temini
ve bu malzemenin ingaat yerine nakliyesi kalfaya
aittir. Malzemenin bedeli ise Idare tarafindan dde-
necektir. Yapilan iste goriilecek bir hata yine Kalfa
tarafindan diizeltilecektir.'

Bir baska mukavele ise sarayin neccarlik isleri-
ni Gstlenen Lazoglu Ohannes ile yapilmistir. Buna
gore kalfa yiiklendigi isi ti¢ ayda tamamlayacak-
tir. Isin soz verilen zamanda tamamlanmama-
st durumunda &denecek bedelden %20 indirim

8 BOA, HH.EBA,, 2/10, lef. 3; 2/30.
9 BOA, HH.EBA,, 3/36; 3/49.
10 BOA, HH.EBA,, 3/36.



Beylerbeyi Sarayi'nin insa Siirecine iliskin Tespitler-Degerlendirmeler

yapilacaktir. Kullanilacak malzemenin bedeli tama-
men Idareye ait olacaktir. Marangoz, hamal, reng-
ber, sebilci, neccar yevmiyeleri daha sonra mahsup
edilmek tizere kalfa tarafindan 6denecektir. Yapila-
cak isin her ziras1 i¢in 6denecek ustalik bedeli 160
kurustur."

Sarayin insa Siirecine iliskin Diger

Tespitlere Ornekler

Beylerbeyi Sarayrnin ingasinda teknik ve zanaat
bakimindan gorev alan ustalar; demirci, somaki-
ci, tenekeci, kursuncu, rendeci, bigkici, kazanci,
iksirci, oymaci, dokmeci (dokiimcii), camci, dog-
ramaci, temel kazici, nakkas, samdanci, kalemkar
gibi genis bir yelpazeye yayilan meslek gruplarin-
dan tesekkiil etmistir. Baz1 esnafla Hazine-i Hassa
Nezareti arasinda mukaveleler diizenlenerek satin
alinan hizmetin sinirlar1 ve nitelikleri hukuksal bir

11 BOA, HH.EBA., 3/49.

zemine oturtulmustur. Ulagilan belgelerde, yapilan
isin tiirleri, ustalik ticretleri, zanaatkara ait aydinla-
tic1 bilgiler tespit edilmistir. Ancak burada bunlarin
tamamina deginilmeyecek, 6ne ¢ikanlarin {izerinde
durulacaktir.

Tas Oyma isleri

Beylerbeyi Sarayrnin oyma isleri Oymaci Hristo
tarafindan gergeklestirilmistir. Oymaci Hristonun
Beylerbeyi Sarayi i¢in imal ettigi islerden bazilari
ve fiyatlar1 soyledir:'> Mabeyn merdiven parmaklig
modeli, 1 adet 150 kurus; parmaklik modeli, 1 adet
500 kurus; bahge sebeke modeli, 1 adet 250 kurus;
Mabeyn kapilarinda yer alan 199 adet ve Harem ka-
pilarinda yer alan 199 adet kafes sebekeleri, 1 adedi
60 para ve saltanat kapisi iizerinde cenk aletleri, 1
adedi 25 kurus.

12 BOA, HH.d, nr. 842.
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Sarayin tas oyma islerinde mermer somakicisi
Maynz ve Kromanjere de tiretimde bulunmuslardir.
Imal ettikleri igler birim fiyatlariyla beraber soyledir:
Kusluk direk baglhig: tanesi 1.000 kurustan 16 adet,
Arabi baglhk tanesi 1.000 kurustan 56 adet, cenk
(savag) aletleri 1 takim 7.000 kurus, biiyiik fiskiye
25.000 kurus, kiigiik fiskiye tanesi 12.500 kurustan
2 adet, Kalender Kasr1 i¢in aslan ve kaplan modeli
6000 kurus, Istabl-1 Amire icin arma iicreti 12.500
kurus, siper saksilari tanesi 125 kurustan 73 adet, va-
lide hamami kurna oymasi 3.525 kurus, 12 adet kus
ve 9 adet aslan bag1 modeli 16.000 kurustur."

Temellere Kazik Cakimi

Ciragan Saray1 ve miistemilatindan olan yapi-
larin temeline kazik ¢akimi Irgatbasi Serkiz tara-
findan tanesi 45 kurusa gergeklestirilmistir (7.620

13 BOA, HH.d,, nr. 841.
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kazik 342.900 kurusa ¢akilmistir)."* Beylerbeyi Sa-
ray1 ve miistemilatinin temellerine kazik ¢akimi ise
Irgat Nadir ile ortag Nuri'nin taahhiidiinde ger¢ek-
lestirilmistir. Sarayin Harem boliimiiniin temelleri-
ne ¢akilan her bir kazik ise 22 kurugtur.”

Mobilya ve Dograma imalat

Beylerbeyi Saray1 ve Ciragan saraylarinin dog-
rama isleri, agirlikli olarak Vortik Kemhaciyan
tarafindan gergeklestirilmistir. Kemhaciyanin Ih-
lamur ve Glimiissuyu'nda atélyesi bulunmaktaydi.
Beylerbeyi Sarayrnin kapi ve pencere dogramalari
ile dogramaya dair daha birgok imalat Kemhaciyan
atolyesinde gergeklestirilmistir.

Vortik Ustanin Beylerbeyi Sarayrnda imal ettigi
kap1 ve dogramalarin cins ve fiyatlar1 oyledir:'¢ Sa-
rayin iist katindaki pencereler icin Rusya mesesinden
62 adet cerceve, tanesi 13.000 kurus; iist katta maun
agacindan kaplama ve biiyiik séve ve ¢ift pervaz ve
oyma, somaki taklidi yaldiz gobekli 31 adet kapinin
tanesi 2.000 kurus; {ist katta maun agacindan kapla-
mal1 ve soveli yaldizli 61 adet kapy, tanesi 500 kurus;
tist kat abdesthanelerine Rus megesinden 5 adet cer-
ceve, tanesi 3.000 kurus; Taht Odasi'na yapilmis parke
dosemesi 284 zird, zirasi 10 kurug; Mabeyn ve Yatak
Dairesi duvarlarinda bulunan kalemisi siislemeleri-
nin etrafina yaldizli pervaz agilmasi 1.894 zira, zirasi
20 kurus; alt katta 59 adet Rusya mesesinden gergeve,
tanesi 8.000 kurus; alt katta 31 adet Rusya mesesin-
den mamul cifte kanatli kap, tanesi 13.000 kurus;
Rusya mesesinden 2 adet biiyiik muhafaza kapis,
tanesi 8.000 kurus; Méabeyn arka tarafinda meseden
sovesiz kapt 404 kurus; Harem boliimiinde 117 adet
mese cerceve, tanesi 1.200 kurustan imal etmistir.

Vortik Usta, Sar1 Kosk'teki 28 adet gerceveyi Rusya
mesesinden, tanesi 5.000 kurustan; 5 adet elvan aga-
cindan mamul biiyiik séveli ve yaldizli oyma gobekli
kapiy1 tanesi 15.000 kurustan; koskiin kiler ve ab-
desthanesine yaldizli pervazli 3 adet kiigiik kapidan
ikisi tanesi 5.000 kurustan biri ise 4.000 kurustan; alt

14 BOA, HH.EBA., 9/20, lef. 5.
15 BOA, HH.d, nr. 842.
16 BOA, HH.d, nr. 841.



kat oda ve salonlara mese agacindan mamul 3 adet
kapi, tanesi 8.500 kurustan; mese agacindan ma-
mul pervazlar: pelesenk kapl etrafi yaldizli cilali 5
adet kap, tanesi 3.000 kurustan; Rusya mesesinden
mamul biiylik muhafaza kapis1 3.000 kurustan imal
etmistir.”” Ayrica 82 zira uzunlugundaki sandalyelik
pervazi ziras1 60 kurustan, maun agacindan kaplama
olarak 184 ziralik siipiirgelik tahtasi ise ziras1 35 ku-
rustan imal edilmistir.'®

Asagidaki bilgiler, Kemhaciyan atélyesinin
imal ettigi ahsap malzemenin cins ve maliyetle-
ri hakkinda fikir vermektedir:"* 1 adet meseden
sokak kapisit 1.500 kurus; mese cilali tavsankari
yaldizl: ¢ift kap1 800 kurus; merdiven babasi 150
kurus; kap1 takimi icin 1 adet kilit 120 kurus; kap1
stirmesi 1 adet 80 kurus; Divdnhaneye sandikli
cerceveler 1 adet 4.000 kurus. Kemhaciyan atol-
yesinde imal edilen mobilyalarin tasariminda ise
Ressam Sopon gorev almistir.” Sarayin ingasinin
tamamlanmasina yakin bir tarihte tutulan bir kay-
da gore Vortik Ustanin Beylerbeyi Saray1 igin imal
ettigi tiim ahsap malzemelerden dolay:1 alacag:
yaklasik 5.000.000 kurus idi.*!

Beylerbeyi Sarayrnin renkli ve mermer taklidi
swvalar1 (stuko) Somakici Kirkor ve Mayar tarafin-
dan gerceklestirilmistir. Kirkor Usta’ya, renkli so-
maki taklidi sivanin her zirési igin 120 kurus, al¢1-
dan yapilan normal siva i¢in ise birim fiyat olarak
4 kurus 6denmistir.”> Her iki siva arasindaki fiyat
farki somaki taklidi sivanin ustalik ve teknik dege-
rini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Beylerbeyi Sarayrnin orta ve {ist kat tavanlarin-
da sarayin ilk insa edildigi glinlerde hayvan resim-
leri bulunmaktayken Padisah’in emriyle bu resim-
ler feshedilerek 1868 yilinda saray ressami Mosyo
Mason marifetiyle gemi resimlerine? dontstiril-

17 BOA, HH.d,, 841, s. 21.

18 BOA, HH.d,, 841, s. 23.

19 BOA, HH.EBA,, 2/58.

20 BOA, HH.MFS,, 2/39, (26 Mart 1285 / 8 Nisan 1869).

21 Imal edilen malzemeler hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.
BOA, HH.d., nr. 841.

22 BOA, HH.d, nr. 841, 842.

23 Beylerbeyi Sarayrmin bazi oda ve salonlarinda bulunan
deniz ve gemi konulu resimler, saray1 inga ettiren Sultan

miistiir. Ressam Mason’la yapilan sozlesmeye gore
gemi resmiyle siislenen yiizeyin her zirai i¢in 500
kurus 6denecektir. Gemi resmi yapilacak 15 yiizey,
toplam 156 arsinlik bir alan kaplamaktadir.**
Mabeyn, Yatak Dairesi ve Valide Dairesinin yak-
lagik 9.000 ziralik stislemelerinin birim ustalik {icre-
ti 90 kurus olup yapilan isler resimli, yaldizli ve siis-
lemelidir. Ayni dairelerde resimsiz, sadece islemeli
tavanlar 2.335 zira olup birim fiyat1 70 kurustur.
Bu boliimlerde resimsiz ve bazilar1 yaldizli, bazilar
yaldizsiz yiizeylerin birim ustalik ticreti 50 kurus-
tan hesaplanmistir.”® Nevresm Kosklerinin tavan
siislemeleri, Kalemkar Abraham ve Mésy6 Mason'a
aittir. Resim ve ¢igek motifli siislemelerde altin yal-
diz da kullanilmigtir. 252 ziralik bir yiizeyde calisil-
mis ve ustalik iicreti zird bagina 150 kurus olarak
takdir edilmistir.* Mabeyn Nevresm Koskiiniin 80
metrekarelik yiizey somakisi Somakici Kirkor tara-
findan, ziras1 190 kurusa gerceklestirilmigtir.””
Sarayin bir¢ok oda ve salonunun tavan ve duvar-
larini yagliboya teknigiyle yapilmis tavan resimleri
ile siiliis ve ta’lik hatlariyla yazilmis manztmeler
stisler. Tavanlarda yer alan kitabeler Mabeyn (Hés-
sa) sairleri tarafindan kaleme alinmistir. Beylerbeyi

Abdiilaziz'in denizcilige verdigi 6nemin bir yansimasi olma-
lidir. Bilindigi tizere ad1 gegen padisah déneminde denizcilik,
bir iilke meselesi olarak kabul edilmis ve bu alana miinhasi-
ran bir nezaret kurulmustur (1867). Yine bu donemde, dev-
letin iginde bulundugu ekonomik darbogaza ragmen, yurt
disindan 20-25 kadar zirhli gemi satin alinarak, deniz giicii
diinyanin sayili devletlerinin diizeyine ¢ikarilmigtir. Padisah
sadece gemi satin almakla kalmamus, Tersane-i Amirede zirh-
I1 gemiler ingasina mahsts tezgahlar kurdurmus, hatta birkag
zirhli gemi bu tezgahlarda insa edilmistir. Sultan Abdiilaziz
doneminde kurulan Bahriye Nezéreti, bu alanda yapilan 1sla-
hat hareketleri ve Padisah’in denizcilige olan ilgisi hakkinda
ayrintili bilgi igin bkz. Ali Thsan Gencer, Bahriyede Yapilan
Islahat Hareketleri ve Bahriye Nezdretinin Kurulusu (1789-
1867), Ankara 2001, s. 234, 286, 312, 313, 314, 315, 342.

24 “Beylerbeyi Saray-1 hiimdyinuna hayvandt resimlerinin mu-
ahharan ihraciyla Mosyé Mason marifetiyle yetlerine tersim
olunan gemi ve sdir resimlerin mesdha pusulas: olmagla ve
ber-miiceb-i hisab yiiz elli alt: arsuna balig olmus olmasiyla be-
her zird1 kontrato oldugu vechile beseryiiz gurusdan bi’l-hisdb
kayd olunarak isbu varakamn hifz olunmast fi 7 Mayis sene
[12]84” (BOA, HH.EBA, 21/39, lef. 34, 7 May1s 1284 / 20 Ma-
y1s 1868).

25 BOA, HH.d, nr. 841.
26 BOA, HH.d, nr. 841.
27 BOA, HH.d, nr. 841.



Sarayrnin oda ve salon tavanlarindaki bu kitabeler
donemin tinli hattatlarindan Abdiilfettah Efendi*
tarafindan yazilmigtir.”’

Cumbhuriyet doneminde Beylerbeyi Sarayrnin oda
ve salonlarinda bulunan siislemelerin onarim isi Mii-
teahhit ve Dekoratdr Antonyo Isolabella’ya ihale edil-
mis (21 Mart 1951) ve yapilan onarim ¢aligmasi igin
Milli Saraylar Midiirliigirne 1.500 lira 6denmistir.
Sarayin oda ve salonlarinin tavanlarinda bulunan ki-
tabeler ise onarim ¢alismasinin disinda tutulmustur.
Hem Antonyo Isolabellanin yaptig1 onarim hem de
sarayin tavan kitabelerinin mevcut durumu hakkin-
da Milli Saraylar Mudiirligii, Giizel Sanatlar Akade-
misi Midiirligiinden bir rapor istemistir. Akademi
uzmanlari bu talep iizerine hazirladiklar: raporda (5
Kasim 1951) miiteahhidin gergeklestirdigi onarimin
restorasyon ilkelerine uygun oldugunu belirtmisler,
onarim ¢alismasinin “... asli ile aym ahenkte olup hi¢-
bir aksaklik gostermedigini..” ifade etmislerdir. Ayn
raporda tavandaki celi ta'lik kitabelerin ¢atidan akan
sular nedeniyle bozulmus ve yirtilmis oldugu, ayn
salonda bulunan diger tavan levhalarinin da anormal
derecede sarkmis oldugu kaydedilmistir. “Sarayin i¢
sislemeleri iginde, sadece tavanlardaki yazi levhala-
rimin sanat degeri oldugu” yoniindeki degerlendirme
ise raporun en dikkat gekici tespitleri arasindadir.®
Milli Saraylar Miidiirliigii bu rapor {izerine tavan ki-
tabelerinin onarimi i¢in harekete gecmis ve Giizel Sa-
natlar Akademisi Midiirliigii'nden bir rapor ve kesif
hazirlamalarini istemigti.*

28 Abdiilfettah Efendi (R. 1230-1314 / M. 1815-1896) Istanbul-
lu bir hattat olup, nestaliki Yesarizadeden 6grendi. Valilik ve
kaymakamliklarda ve diger memuriyetlerde bulunan hatta-
tin eserleri ¢oktur. Nesta'lik ile yazilmis yazilarinin bir kismi
Bursada, Ulu Camidedir. Ayrica Istanbulda Aksarayda Vali-
de Camii’nin deniz tarafindaki kitabe ile (R. 1288 / M. 1871),
Beylerbeyi Sarayi, Kuleli Askeri Lisesi (H. 1279 / M. 1862) ve
Galatasaray Kislasi kitabeleri de Abdiilfettah Efendinin eseri-
dir (Ali Alparslan, Osmanl Hat Sanat: Tarihi, istanbul 1999,
s. 179; Sevket Rado, Tiirk Hattatlar1, Istanbul, tarihsiz, s. 230).

29 Beylerbeyi Saray: tavanindaki celi yazilarin miizehhib yev-
miyesi olarak Fettah Efendi’ye 7.553 kurug 6denmistir (BOA,
HH.d., 492, R. 12 Mart 1282 / M. 25 Mart 1866).

30 BOA, MSHHA.CMH,, 212 ve EK. Belge 14/1, 14/2 ve 14/3.

31 Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde faaliyet gosteren Giizel Sa-
natlar Akademisinin 6gretim iiyelerinden Necmettin Okyay,
Mubhsin Demironat, Halim (")zyazm, Emin Barin ve Macit Ay-
ral, Akademi Midirligiine yazdiklar: raporda, Milli Saraylar

Yapi Malzemeleri

Beylerbeyi Sarayrnin ingasinda kullanilan yapi
malzemesi hakkinda kaynaklarda ayrintili bilgiler
tespit edilebilmektedir. Ulagilan belgelerde 6zellikle
ahsap malzemeye iliskin bilgiler yogunluk arz et-
mektedir. Bunu tas ve metal malzeme izlemektedir.
Ebniye Idaresi’'nce diizenlenen gerek insaat yevmiye
defterlerinde gerekse aylik ve haftalik olarak tutu-
lan muhasebe icmallerinde, kullanilan yap1 malze-
melerinin cins, miktar ve birim fiyatlarina dair ay-
rintili bilgiler bulunmaktadir. Asagida, Beylerbeyi
Sarayrnda kullanilan yap1 malzemelerinden bazila-
r1 hakkinda genel bir bilgi verilmeye calisilacaktir:

Ahsap

Beylerbeyi Sarayrnin insasinda gerekli olan
ahsap malzeme Ciragan Sarayi igin ¢esitli sancak-
lardan getirilen kerestelerden tedarik edilmistir.
Ayn1 husus, o devirde yapilan diger kasir ve kosk
i¢in de gegerlidir.*> Ciragan Sarayr'nin ingasina bas-
lamadan 6nce sarayin ahsap malzemesinin temini

Midiirligi'niin talebi tizerine 28 Kasim 1951 tarihinde tavan
yazilarini incelemek i¢in Beylerbeyi Sarayrna gittiklerini ve
yazilarin ayri ayr1 gozden gegirildigini ifade etmektedirler.
Raporda, Harem dairesinin tist katindaki odanin tavanlarinda
dort yuvarlak, ikisi ise uzun gergeve iginde (miistatil) olmak
tizere alt1 adet tavan yazis1 oldugu ve tamire muhtag olmadig1
belirtilmekte; yazilarin tiirii ise siiliis olarak tespit edilmekte-
dir. Parkeli odada bulunan iki bitytik yazi panosunun temiz
oldugu ve tamire ihtiya¢ duymadigi kaydedilmektedir. Bu-
nun yaninda namaz odasi, iist katta bityiik salondan gegilen
yemek odasina bitisik oda ve iist kattaki diger bazi mekén-
lardaki tamire muhtag yerler tespit edilmektedir. Toplam iig
ana mekéandaki yazinin tamir masrafi ise 2.800 lira olarak
takdir edilmektedir. Bu onarimlarin aslina uygun olarak, ayni
teknik ve Ozellikte restorasyonunun sadece Giizel Sanatlar
Akademisi ¢atist altinda yapilabilecegi vurgulanmaktadir. Bu
nedenle bu onarimin miiteahhitler tarafindan degil, ihtisas
sahibi sanatkarlarca kolektif bir ¢alismayla ortaya konabilece-
¢i bildirilmektedir (BOA, MSHHA.CMH., 18). Bu rapordan
kisa bir siire sonra, Subat 1952'de Saray’in tavan panolarin-
da onarim baglamig ve onarim ¢aligmasi Hattat Hamite (Ay-
tag) ihale edilmistir (MSHHA.CMH., 290). Mustafa Kemal
Atatiirk, Beylerbeyi Sarayrna yaptigi bir ziyarette yanindaki
devlet erkanindan birisi tavandaki kitabelerin sildirilmesini
teklif etmis ve kendisi de muhatabina hayretle bakip “Bunlar
saray: yaptiran igin yazdirilms beyitlerdir. Tarih olmugstur, ne
diye silinsin, birakin dursun” seklinde cevap vermisti (Haluk
Sehsuvaroglu, Bogazigine Dair, s. 171).

32 BOA, HH.EBA,, 2/78; 3/5.



Beylerbeyi Sarayi'nin insa Siirecine iliskin Tespitler-Degerlendirmeler

Beylerbeyi Sarayi, 18 Numarali Taht Odasi / Parkeli Oda

konusunda, ilgili sancaklarla iletisime gecilmistir.
Kerestenin, istenilen olgiilerde tertip edilerek uy-
gun fiyatin takdiri liva meclislerine birakilmaktadir.
Meclis, fiyat tespitinde erbab-1 vukafla, yani konu-
nun uzmanlariyla istisare ederek karar verecektir.
Fiyat tespitinde hazinenin zarara ugratilmamasi ve
tasarruf esas olmakla beraber, alacaklilara ve hele
hele fukara halka zulmedilmemesi konusunda me-
murlar uyarilmigtir.”?

Ahgabin gemilere yiiklendigi iskeleler arasinda
Bartin Iskelesi, Golpazari, Akgasehir Iskelesi, Eregli
Iskelesi, Alapli Iskelesi, Sinop Iskelesi, Islimiye Iske-
lesi, Varna ve Sumnu iskeleleri basta gelmektedir.**
Kerestelerin iskelelere gelisinde, malzemeyi deftere
kaydederek ilmiihaberlerini yazan bir katip ile stirekli
olarak gorev yapan ii¢ dort memur bulundurulurdu.

33 BOA, HH.EBA., 1/83, lef. 7, (13 N 1279 / 19 Subat 1278).
34 BOA, HH.EBA,, 3/62, lef. 2, 6.

Iskeleye getirilen kereste, istifciler eliyle deniz ta-
rafina istiflenir; malzemeler gemilere mandalarla
yiklenir ve bu iste hamtleciler ve salcilar istihdam
olunurdu. Kerestenin kesilmesi (tertibi) sirasinda ¢a-
lisanlara ise dag kalfalar1 ad1 verilirdi.*®

Viransehir (Bartin), Sumnu, Sinop, Izmit, Bolu
ve Islimiye sancaklarindan Ciragan Saray igin Is-
tanbula getirilen kerestelerin muhasebesinin ha-
tasiz olarak yapilabilmesi ve Hazine-i Hassa Neza-
retinin zarara ugratilmamasi i¢in bir talimatname
de yayinlanmistir. Buna gore, sancaklardan gon-
derilen kerestelerin tesliminde bina eminleri tara-
findan ilmiihaberler diizenlenmektedir. Bu ilmii-
haberlerin hepsi kereste memuru Bekir Efendide
toplanacaktir. Bekir Efendi kendisinde toplanan bu
belgeler 1s181nda her sancaktan gelen malzeme i¢in
defterler diizenleyecektir. Defterlere kayitli olup da

35 BOA, HH.EBA., 1/83.
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ilmithaberi olmayan kerestelerin 6demesi yapilma-
yacaktir. Bu defterlerde kerestenin miktari, cinsi,
olgiileri, nakliye ticreti, kimin gemisi ile gonderildi-
gi ve diger masraflara ait hususlara yer verilecektir.
Teslim edilen kereste, nitelik ve nicelik bakimindan
olmasi gerekenden farkli/eksik olmasi durumunda
aradaki fark toplam fiyattan diistiriilecektir. Diizen-
lenen defterlerin altinda kaza meclisi iiyelerinin de
miihiirleri yer alacaktir.’

Ciragan Sarayl ingaat ambarina getirilip Beyler-
beyi Saray1 ingasinda da kullanilan ahgap malzeme-
nin cins, boy ve birim fiyati soyledir:*’

Ahsabin Cinsi Boyu (Zira) | Fiyati(Tane)
Lata cam 9 16
Lata kizaklik 9 5
Kebir mese kiris 11 14
Glrgen kizaklik 9 5
Mese tabani 10 30
Mese direk 8 60
Mese direk 10 75
Mese direk 7 50
Mese direk 13 120
Kizaklik mese 7 4
Mese kiris 1 55
Mese taban 1 60
Yeni diinya 6 40
Sinop latasi 9 25
Sinop latasi 12 35
Sinop latasi 10 30
Sinop kizaklik mese 8 50
Sinop kizakhk mese 9 55
Glrgen kizaklik mese 9 16
Tas

Yap: malzemesi olarak kullanilan ¢esitli tiirden
tas malzeme, esnaftan perakende olarak alindig: gibi
ihale ile toptan olarak da satin alinmisti. Ozellikle
Triesteden getirilen tas malzeme i¢in belirtilen sekil-
de toplu alimlar gerceklestirilmistir. Hazine-i Hassa

36 BOA, HH.EBA,, 11/53.

37 BOA, HH.EBA,, 1/83, 2/19, lef. 1; 2/51, 9/1, lef. 3-5; 3/62, lef.
1, 14, 15., R. 1279/M. 1863.

Nezéreti vasitastyla Triesteden satin alinan taga 6de-
nen birim fiyat (sandik arsini), masraf ve nakliye da-
hil 140 kurustur. Tiiccarla yapilan sézlesmelerde, sa-
ray1 temsilen, Hazine-i Hassa Nezareti taraf olurdu.
Tiiccar, taahhiit ettigi tas malzemenin 6rnegini ge-
tirir ve sozlesme yapilirken bu 6rnek esas alinirdi.®
Ebniye-i Seniyye Idaresi i¢in tag aliminin yapildig
merkezlerden biri de Dimetoka kazasina bagli Mo-
sakgadaki tas ocagr idi. Bu bolgeden getirilen tagin
Tiiccar Paskal ve ortag1 araciligi ile getirtildigi tespit
edilmektedir. Buradan alinan tasin her sandik arsi-
ni1 i¢in 100 kurus 6denmistir.** Tag¢1 Nisan ve Tagc1
Arakil gibi tas¢t esnafindan kiifeki tasi, Esref Ho-
cadan Darica kiifekisi, Karamiirselde Capacit Meh-
med Aga Ocagrndan ve Uskiidarh Tag¢1 Yaniden od
tas1 alinmistir. Neccar Halil Efendiden satin alinan
mermerin zirasi 325 kurus, Marmarali Mihaelden
alinan mermerin zirasi ise 212 kurus idi.*’

Moloz tasin ¢ekisine 60 para 6denmistir. Mo-
loz tagini ingaat alanina tasiyan mavna ve kayikla-
ra ¢eki basina 25 para 6denmistir. Taglar kayiklara
35 ila 50 geki olarak yiiklenmistir. Moloz tas, Haci
Kosti, Hac1 Mihael, Hac1 Hristo gibi bu iskoluna hé-
kim olan, ¢ogu gayrimiislim esnaftan tedarik edil-
mistir.*! Beylerbeyi Sarayrnin yap: harcinda kulla-
nilan kum ve sivact kumu, mavnalarla Daricadan
getirilmistir.** Malta tasinin da fiyati, ozelligine
gore degismektedir. Ince Malta tas1 15 kurus, tom-
ruk Malta tas1 130 kurus olmakla beraber tanesi 2
kurus olan Malta tas1 da tespit edilebilmektedir.*?

Tugla ve Kiremit

Beylerbeyi Sarayrnin insasinda kullanilmak tize-
re kerpi¢ tuglasi, biiytik battal tugla, orta battal tugla,
cars1 tuglasi olmak {izere dort ayri cins tugla kulla-
nilmustir. Kerpig tuglasinin her 1.000 tanesine 215-
230 kurus, bityiik battal tuglanin 1 adedine 56 para,

38 BOA,HH.EBA,, 2/38.

39 BOA, HH.EBA., 3/25, lef. 1, 3.

40 BOA, HH.d., nr. 842.

41 BOA, HH.d,, nr. 842; HH.EBA, 2/1, 2/2.
42 BOA, HH.d., nr. 842.

43 BOA, HH.d., nr. 842.



orta battal tuglanin 1 adedine 26-28 para, ¢ars1 tug-
lasinin her 1.000 tanesine 335 kurus, baruthane tug-
lasinin her 1.000 tanesine ise 190 kurus 6denmistir.
Baruthaneli Dimitri, Tuglact Hact Ahmed Aga, Esref
Hoca, Tuglac1 Artin, Toros Harmandan Tuglact To-
ros ve Murad, Haskdyde Sahbaz Harmandan tugla
satin alinmugstir. Kerpig tuglalari ise genelde Biiyiik-
dere harmanlarindan temin edilmigtir.**

Yukarida kaydedilen kisi ve merkezlerden bas-
ka Beykoz Sultaniye’nin hem topraginin tugla ima-
li i¢in ¢ok elverisli olmas1 hem bu boélgede daha
onceden de tugla imalathaneleri olmasi nedeniyle
burada yeni bir tugla imalathanesi kurulmus ve ba-
sina da Avrupali ustalar getirilmistir. Imalathane-
nin liretime gegmesiyle ilk etapta yaklasik 5 milyon
tugla temin edilmesi, yapilan mukavele ile karara
baglanmistir. Tuglalar harmanlardan Beylerbeyi
Sarayrna mavnalarla nakledilmistir.* Kiremidin
1.000 tanesi i¢in 120 kurus 6denmistir.*® Miirefteli
Panayot’tan alinan kiremidin 1.000 tanesi ise 122
kurus olarak kaydedilmistir.*’

Sonu¢

Beylerbeyi Sarayi; Osmanli Devletinin varligini
stirdiirebilmek i¢in idari, askeri ve hukuki alanlarda
yenilik arayislarina girdigi, icinde bulundugu duru-
ma miidahale etmesi gerektigini hissettigi bir do-
nemde insa edildi. Bu saray ve ayni1 donemde inga
olunan saraylarin insas1 donemin diplomatik, siyasi
ve kiiltiirel degisiklikleri ile beraber degerlendiril-
melidir. Yapildig1 dénemde yaklasik 500 bin liraya
mal olan Beylerbeyi Sarayi, hem padisah ve hane
halkinin yazlik saray1 hem de yabanci devlet bagkan
ya da hiikiimdarlarinin agirlandig: bir misafirhane
olarak kullanilmistir.

Bu calismada paylasilan bulgular, 2006 yilinda
tamamlanan yiiksek lisans ¢aliymasinin bir boliimii-
diir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi belge koleksiyonu

44 BOA, HH.d,, nr. 842.
45 BOA, HH.EBA., 2/3; 9/9; HH.d., nr. 842.
46 BOA, HH.EBA,, 2/10.
47 BOA, HH.d,, nr. 842.

esas alinarak hazirlanan bu ¢alisma, bircok acidan
yeni tespitler icermektedir. Sarayin inga tarihi, mi-
marlar1 ve bina eminleri, diger idari ve teknik kadro,
maliyeti, yap1 malzemesi, ingaat amele ve esnafi, kul-
lanilan yap1 malzemesinin birim fiyatlari, yevmiyeler
elde edilen bulgulardan sadece bazilaridir.

Yaklasik olarak ayni yillarda insa olunmalarina
ragmen Dolmabahge Saray1 ile Beylerbeyi Sarayi ara-
sinda mimari, siisleme ve tefris uygulamalar1 baki-
mindan oldukgea derin farkliliklar vardir. Beylerbeyi
Sarayrnin tavanlarinda resimli panolar, talik ve celi
siliis yazilar (ayet-i kerimeler, dualar, padisahi ve sa-
ray1 6ven siirler ve adalet vurgulu sozler) bulunurken
yerlerde de (tek bir oda disinda) parke kullanilma-
mistir. Benzer sekilde hilal ve yildiz gibi Tiirk-islam
kiiltiiriinii simgeleyen motifler de sik¢a kullanilmis-
tir; Oyle ki sarayin hamaminin musluk kurnalari bile
ay ve yildiz olarak diizenlenmistir. Stislemelerdeki
tim bu Dogu etkisi Beylerbeyi Sarayrni Dolmabah-
e Sarayrndan ayiran en temel 6rneklerdendir. Bey-
lerbeyi Saray1 her ne kadar siisleme, mimari iislup
farkliliklar: ile Dolmabahge Sarayrndan ayrilsa da
yerlesim diizeni ve mekan kullanimlari1 bakimindan
klasik donem saraylarindan bu yana uygulanagelen
plan semas1 aynen tekrar edilmistir.

Beylerbeyi ve Dolmabahge saraylar1 arasindaki
fark, aslinda Sultan Abdiilmecid ve kardesi Sultan
Abdiilaziz’in Tanzimata olan yaklagimlarini, ki-
sisel farkliliklarini ve yonetim anlayislarini ortaya
koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu iki saray
arasinda bu agidan yapilacak bir inceleme, doneme
iliskin 6nemli bir “okuma” ve “degerlendirme” orta-
ya koyacaktr.

Kaynakca
I. Arsiv Kaynaklar1

A. Bagbakanlik Osmanli Arsivi Belgeleri (BOA)
a- Belgeler*
1. Cevdet Tasnifi
- Cevdet, Saray
2. Hazine-i Hassa Nezareti
- Hazine-i Hassa Depo Idaresi (HH.DPO).
- Hazine-i Hassa Ebniye Ambar1 (HH.EBA).
- Hazine-i Hissa Muhasebe (HH.MH).
- Hazine-i Hassa Mefriisat Ambar1 (HH.MFS).

*  Kullanilan belgeler metinde gosterilmisgtir.



3. Irade Tasnifi
-Dahiliye (L.DH.).
4. Mébeyn-i Hiimaytin Tasnifi
- Mébeyn-i Hiimaytin (MB).
- Mabeyn Iradeler (MB.1).
5. Babiali Evrak Odasi Sadaret Evraki
- Sadaret Mektubi Kalemi, Mithimme (A.MKT.MHM).
6. Yildiz Tasnifi
-Yildiz Miitenevvi Marazat (Y.MTV).
-Yildiz Perakende Askeriye (Y.PRK.ASK).
-Yildiz Perakende Hazine-i Hassa (Y.PRK.HH).
-Yildiz Perakende Tegrifat (Y.PRK.TSF).
-Yildiz Perakende Zabtiye (Y.PRK.ZB).
7. Zabtiye Nezareti (ZB).
b-Defterler
1. Hazine-i Hassa (HH.d.), nr. 208, 209, 225, 272, 273, 285,
405, 492, 653, 841, 842, 850, 854, 932.
2. Yildiz Defterleri, nr. 273.

B. Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi (MSHHA)

1. Evrak I

2. Evrak IT

3. Cumhuriyet Dénemi (CMH).

4. Defter, nr. 11, 26, 287, 1894, 2978, 3117, 4701, 4715.

I1. Kaynak Eserler ve incelemeler

Abdurrahman §eref, “Topkap1 Saray-1 Himaytnu”, Tarih-i
Osmani Enciimeni Mecmuast, Ciiz: 1- XII, Istanbul 1328-1329.

Ahmed Litfi Efendi, Tarih, haz. Minir Aktepe, c. X, Ankara
1988; c. X1, Ankara 1989; c. XII, Ankara 1992.

Ahmet Cevdet Paga, Tezdkir 13-20, haz. Cavid Baysun, An-
kara 1986.

Akgiindiiz, Ahmet, Osmanlida Harem; Islam Hukukunda Ko-
lelik-Cariyelik Miiessesesi, Istanbul 1995.

Akyildiz, Ali, Tanzimat Dénemi Osmanl Merkez Teskilatinda
Reform, Istanbul 1993.

, Para Pul Oldu Osmanlida Kagit Para Maliye ve
Toplum, Istanbul 2003.

, Miimin ve Miisrif Bir Padisah Kizi Refia Sultan,
Istanbul 1998.

, “IL. Abdilhamid’in Calisma Sistemi, Yonetim
Anlayis1 ve Babiali'yle (Hitkiimet) Higkileri”, Osmanl, c. 11, An-
kara 1999.

, “Mabeyn-i Hiimaytn”, DIA, c. XXVII, Ankara
2003.

Alarslan, Burcu, Tersane (Aynalikavak) Sarayimin Yerlesim
Plani ve Mimari Ozellikleri, Yiiksek Lisans Tezi, 1.U. Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii, Istanbul 1999.

Al Said, Saray Hatiralari, haz. Ahmed Nezih Galitekin, Istan-
bul 1994.

Alparslan, Ali, Osmanl Hat Sanat: Tarihi, Istanbul 1999.

Ayverdi, Ekrem Hakki, Osmanli Mimarisinde Fatih Devri
855-886 (1451-1481), istanbul 1974.

Barkan, Omer L., Siileymaniye Cami ve Imareti fn,saatz (1550-
1557), c. I, Ankara 1972; c. I, Ankara 1979.

Batur, Afife, “Beylerbeyi Saray1”, Diinden Bugiine Istanbul An-
siklopedisi, Istanbul 1994.

Bilgin, Biilent, Tiirk Saray Mimarisinin Gelismesi Cergevesinde
Yildiz Saray:, Doktora Tezi, 1. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istan-
bul 1993.

Blaisdel, Donald, C., Osmanl: fmparatorlugu’nda Avrupa Mali
Denetimi, “Duyinuumiimiye”, Istanbul 1979.

Can, Selman, Belgelerle Ciragan Sarayi, Ankara 1999.

Cezar, Mustafa, “XIX. Yiizyilda Neden Bat1 Tarzi Saray”, Milli
Saraylar 1993, Ankara 1993, s. 18.

Collas, Bernard Camile, 1864’te Tiirkiye, gev. Teoman Tung-
dogan, Istanbul 2005.

Celebi, Asaf Halet, “Beylerbeyi Sarayina Dair Intibalar”, Tiirk
Yurdu, S. 38, Istanbul 1961, s. 298-302.

Diindar, Abdiilkadir, Arsivlerdeki Plan ve Cizimler Isig1 Altin-
da Osmanly Imar Sistemi (XVIIL ve XIX. Yiizyil), Ankara 2000.

Eksioglu, Aysegiil, Ronesans ve Barok Bahge Sanatimin Istan-
bul Saraylarindaki Etkileri Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray: Orne-
i, Yiiksek Lisans Tezi, ITU Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2001.

Eldem, S. Hakki, Koskler ve Kasirlar, c. I-11, Istanbul 1969.
, Istanbul Anilari, Istanbul 1979.

Erdenen, Orhan, “Osmanli Devri Mimarlari, Yardimcilar: ve
Teskilatlarr”, Mimarlik, S. 27, Istanbul 1966.

Ertug, Zeynep, “Osmanlilarda Tegrifat / Ceremony and Pro-
tokol at the Ottoman Court’, Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi, Osmanl
Dénemi, Istanbul 1999.

, “Saray Teskilat1 ve Tegrifatr”, Fatih ve Donemi,
Istanbul 2004.

, XVI. Yiizyil Osmanl Devietinde Ciiliis ve Ce-

naze Torenleri, Ankara 1999.

Findley, Carter V., Bureaucratic Reform in the Otoman Empire,
The Siiblime Porte, 1789-1922, Princeton 1980.

Francisci, Meninski, Lexion Arabico-Persico-Turcicum, c. IV,
Viyana 1780-1802.

Gencer, Ali fhsan, Bahriyede Yapilan Islahdt Hareketleri ve
Bahriye Nezdretinin Kurulusu (1789-1867), Ankara 2001.

Gokbilgin, Tayyib, “Bogazici’, IA, c. 11, Istanbul 1979.

Goncti, Cengiz - Serpil Celik, “Arsiv Belgeleri Isiginda Dol-
mabahge Sarayrnin Béliimleri, Mekan Islevleri ve Plan Ozellikleri
(1), Dolmabahge Saray, Istanbul 2003.

Giinergun, Feza, “Introduction of the Metric System to the
Ottoman State”, Transfer of Modern Science and Tecnology to the
Muslim World - Proceedings of the International Symposium on
Modern Sciences and the Muslim World, Istanbul 1992.

Hasol, Dogan, Ansiklopedik Mimarlik Sézligii, Istanbul 2005.

Hizir flyas (Hafiz), Letdif-i Endertn 1812-1830, haz. Cahit
Kayra, Istanbul 1987.

Ibretniima Mabeynci Fahri Bey’in Hatirati, haz. Bekir Sitki
Baykal, Ankara 1989.

Inal, ibniilemin Mahmtid Kemal, Son Sadrazamlar, c. 1, Istan-
bul 1982.



Inciciyan, P. G., XVIII. Asirda Istanbul, cev. Hrand D. Andre-
asyan, Istanbul 1956.

frez, Feryal, XIX. Yiizyil Osmanh Saray Mobilyasi, Ankara
1989.

Karaca, Ali, “Sarayda/Mabeyn-i Hiiméytnda Yaverlik Kuru-
mu (1839-1920)”, Tiirkler, c. XIII, Ankara 2002.

Karahiiseyin, Giiller, “Beylerbeyi Saray1 ve Unlii Konuklar1”,
Milli Saraylar 1992, Istanbul 1992.

Karahiiseyin, Giiller - Pelin Aykut Sagakli, “Dolmabahge Sara-
y1 Harem Dairelerinin Mekan Fonksiyonlar1 A¢isindan Degerlen-
dirilmesi”, MS Milli Saraylar, Istanbul 2004.

Karateke, Hakan, Padisahim Cok Yasa (Osmanli Devletinin
Son Yiiz Yilinda Merasimler), Istanbul 2004.

Konyaly, I. Hakky, Uskiidar Tarihi, c. I-11, Istanbul 1976.

Komiirciiyan, Eremya Celebi, XVII. Asirda Istanbul, cev.
Hrand D. Andreasyan, stanbul 1988.

Kiigiik, Cevdet, “Bina Emini”, DIA, c. VI, Istanbul 1992.

Mahmtid Celaleddin Pasa, Mirdt-I Hakikat, haz. Ismet Mi-
roglu, istanbul 1983.

Mehmet Tevfik Bey, II. Abdiilhamid, Mesrutiyet ve Miitareke
Devri Hatiralari, haz. F. Rezan Hiirmen, c. I, istanbul 1993.

Miss Julia Pardoe, Sehirlerin Ecesi Istanbul: Bir Leydinin Go-
ziiyle XIX. Yiizylda Osmanh Yasams, gev. Banu Biiyiikkal, Istanbul
2004.

Moltke, Helmuth von, Moltkenin Tiirkiye Mektuplari, gev.
Hayrullah Ors, Istanbul 1999.

Neciboglu, Giilru, Architecture Ceremonial and Power: The
Topkapi Palace in the Fifteenth and Sixteenth Centuries, Londra
1991.

Orhonlu, Cengiz, Osmanl Imparatorlugu'nda Sehircilik ve
Ulasim Uzerine Arastirmalar, der. Salih Ozbaran, [zmir 1984.

Ortayly, Ilber, “XIX. Yiizyilda Osmanh Saraylarinin Gegirdigi
Degisim”, MS Milli Saraylar, Istanbul 1999.

Osmanli Sdlnameleri ve Nevsdlleri, haz. Hasan Duman, c. I-1I,
Ankara 2000.

Osmanoglu, Ayse, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim),
Istanbul 1986.

Osmanoglu, Sadiye, Hayatimin Aci ve Tath Giinleri, Istanbul
1966.

Ongﬁl, Ali, “Tarih-i Cami-i Nurusosman{’, Vakiflar Dergisi, S.
XXIV, Ankara 1994.

Ozcan, Abdiilkadir, “Binis”, DIA, c. V1, Istanbul 1988.

Pakalin, Mehmet Zeki, “Mabeyn”, Osmanli Tarih Deyimleri ve
Terimleri Sozliigii, c. 1, Istanbul 1983.

Peirce, Leslie P, Harem-i Hiimdyiin, Istanbul 2000.

Photiades, B.A., “The Palace of Beylerbeyi’, Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Belleteni, S. 260, Istanbul 1963.

Rado, Sevket, Tiirk Hattatlars, Istanbul tarihsiz.

Sakaoglu, Necdet, Saray-1 Hiimdyin: Tarihi, Mekdnlari,
Kitdbeleri ve Amilar ile Topkap Sarays, Istanbul 2002.

Saz, Leyla, Anilar XIX. Yiizyil Haremi, Istanbul 2000.

Sevgin, Erdogan, “Beylerbeyi Saray1’, Hayat Tarih Mecmuast,
S. 4, Istanbul 1966.

Seyitdanlioglu, Mehmed, “Tanzimat Déneminde Imar Mec-
lisleri”, OTAM (Osmanli Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Dergisi), S. 3, Ankara 1992.

Sonmez, Neslihan, Osmanlt Donemi Yap: ve Malzeme Terimle-
ri Sézliigii, Istanbul 1997.

Soénmez, Zeki, “Mimar Sinan ve Hassa Mimarlar Ocagy’, Mi-
mar Sinan Dénemi Tiirk Mimarhg: ve Sanati, haz. Zeki Sonmez,
Istanbul 1998.

Sozen, Metin, Devletin Evi Saray, Istanbul 1990.

, “Beylerbeyi Sarayr”, DIA, c. VI, Istanbul 1992.
Sehsuvaroglu, Haltk, Tarihi Odalar, Istanbul 1954.
, “Beylerbeyi Sahilsaray1’, Istanbul An-

siklopedisi, c. V, Istanbul.
, Bogazicine Dair, Istanbul 1986.

Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid Tahsin Pasamin Yildiz Hati-
ralar1, Istanbul 1990.

Tas, Ahsen, Ronesans Devri Bahge Sanat ve Ulkemizdeki Yan-
sumast Olarak Beylerbeyi Sarayi ve Set Bahgeleri, Yiksek Lisans
Tezi, ITU Fen Bilimleri Enstitiisii Istanbul 1998.

Tayyarzade Ahmed Ata, Tarih-i Atd, c. I, Istanbul 1292.

Terzi, Arzu, “XIX. Yiizy1l Sonlarinda Ebniye-i Seniyye Idaresi
(Gorevleri ve Teskilat)”, Tarih Enstitiisii Dergisi, S. 16, Istanbul
1998, s. 109-119.

, Hazine-i Hdssa Nezdreti, Ankara 2000.

Terciiman Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, “Beylerbeyi Sarayr’,
c. II, Istanbul 1982.

Toziin, Burcu, Beylerbeyi Saray: I¢ Mekan Dekorasyonu, Yik-
sek Lisans Tezi, ITU Fen Bilimleri Enstitiisii Istanbul 1996.

Turan, Serafettin, “Osmanli Tegkilatinda Hassa Mimarlarr’,
Tarih Arastirmalar: Dergisi, c. 1, S. 1, Ankara 1963.

Ulugay, M. Cagatay, Harem II, Ankara 1992.
Usakligil, Halid Ziya, Saray ve Otesi, Istanbul 1981.

Uzuncarsili, Ismail H., Osmanlt Devletinin Saray Teskilt,
Ankara 1984.

Uzunok, Tuncer, Osmanl Impamtorlug“u’nda Mimarbagsilik
Miiessesesi XVI. Asir, Mezuniyet Tezi, iU Edebiyat Fakiiltesi Ta-
rih Béliimii, Istanbul 1996.

Uniivar, Safiye, Saray Hatiralarim, Istanbul 1964.

*  Bu makale, 2006 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi'ne sundugum yiiksek lisans tezinin gozden gegiril-
mis ve genisletilmis ¢aligmasidir.






Kavalali Hanedaninin Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu'ndaki izleri; Gatah Coli’'nde Prens Halim'in
Ceylan Avi: Tazi Payi ile Suirre Alayi Adli Tablolar
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OZET

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Tiirkiye'nin en zengin oryantalist tablolarina sahip koleksiyonlarindan biridir. Ko-
leksiyon, Tiirkiyenin en biiyiik iki oryantalist tablosuna ev sahipligi yapmaktadir. Bunlardan biri, Fransiz ressam Félix-
Auguste Clément’in 1865 tarihli Gatah Coliinde Prens Halim'in Ceylan Avi: Tazi Pay: adli eseri, digeri ise Italyan ressam
Stefano Ussi'nin 1873 tarihli Siirre Alay: isimli eseridir. Her iki eser de Osmanli Devleti ile Osmanlr'ya bagli olan Misir
arasindaki yakin sosyal ve kiiltiirel iliskilerin gorsel belgeleridir. Tiirk ve yabanci uzmanlarin siirdiirdigii arastirmalara
ragmen bu tablolarin Istanbul’a geldikleri tarihe ve nakliye iglemlerine dair bilgiye ulagilamamistir. Ayrica, yine yapilan
aragtirmalara ragmen Dolmabahge Sarayrnda yiizyili agkin bir siiredir sergilenen Siirre Alayr’nin saray koleksiyonuna na-
sil kazandirildigina iliskin belgeler de yoktur. Son yillarda Kavalali Mehmed Ali Paga Hanedanrni ve Hanedan’in kiiltiirel
mirasini ele alan ¢aligmalar yapilmaktadir. Bu makalede de, bahsi gegen iki tablo, Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedanrnin
resim mirasi baglaminda ele alinmus ve yine ilk defa tablolar tislup ve konu bakimindan karsilastirilmistir. Makalede ayrica
yeni bilgi ve diisiinceler 15181nda eserlerin karsilagtirmali analizinin yapilmas: amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sultan Abdiilaziz, Osmanli Devleti, Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedani, Abdiilhalim Pasa,
Félix-Auguste Clément, Ceylan Avi, Said Halim Pasa Yalisi, Stefano Ussi, Siirre Alay1

ABSTRACT

The National Palaces Painting Collection is one of the richest collections of orientalist paintings in Turkey. The collec-
tion hosts Turkey’s two largest orientalist paintings: French painter Félix- Auguste Clément’s painting dated 1865, named
Prince Halim'’s Gazelle Hunt at Gatah Desert: Hound’s Share and Italian painter Stefano Ussi’s painting dated 1873, named
The Surre Procession. Both works are visual documentations of the close social and cultural relations between the Ottoman
Empire and the Ottoman territory of Egypt. Despite extensive researches conducted by Turkish and foreign experts, no
information was obtained relating these painting’s dates of arrival in Istanbul and their transportation process. Further-
more, there are no documentations on how The Surre Procession -a painting which has been on display at the Dolmabahgce
Palace for over a century- came to be a part of the palace collection. In recent years, some researches have been made on
the dynasty of Muhammad Ali Pasha of Egypt and the dynasty’s cultural heritage. This article analyzes these two paintings
in the context of painting heritage of the dynasty of Muhammad Ali Pasha and compares them in terms of their style and
subject matter. It also aims to make a comparative analysis of these two works in consideration of new facts and concepts.

Keywords: Sultan Abdiilaziz, Ottoman Empire, The Dynasty of Muhammad Ali Pasha of Egypt, Abdul Halim Pasha,

Félix-Auguste Clément, Gazelle Hunt, Said Halim Pasha Mansion, Stefano Ussi, Surre Procession

* M. A, Sanat Tarihgisi, Milli Saraylar Resim Muzesi Sorumlusu

** Sanat Tarihgisi, Milli Saraylar Uzmani, Tablo Koleksiyonu Sorumlusu



72

Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedani

Mehmed Ali Pasa (1770-1849), Konyali tiiccar bir
ailenin oglu olarak Kavalada diinyaya gelir. 1797de
Napolyon Bonapartin Misir1 isgal etmesi {izerine
1799 tarihinde Misir'a gonderilir. Fransiz kuvvetle-
rine kars1 biiyiik bir basar1 kazanir. Ardindan 1805
yilinda Bébiali tarafindan ayni bolgede valilige ta-
yin edilir. Ilerleyen yillarda bir Osmanli vilayeti olan
Misir, Kavalali Mehmed Ali Paganin valiliginde
(1841-1849) cesitli reformlara sahne olur.

Ote yandan Mehmed Ali Paga, 1831-1841 yillar1
arasinda gergeklestirdigi isyanlarla Osmanli Devle-
tini oldukga sikintrya sokar, Osmanli Devleti kendi
valisinin isyanini bastirmak ve toprak biitiinligiinii
korumak i¢in yabanci devletlerin yardimini almak
zorunda kalir. Nihayetinde 1841 yilinda Sultan Ab-
diilmecid’in yayimladigi Misir Valiligi Imtiyaz Fer-
mani ile Misir, Osmanli Devletine bagh bir eyalet
haline gelir.! Mehmed Ali Pasanin ileri yastan kay-
naklanan hastaligi esnasinda oglu Ibrahim Pasa
(1789-1848) valilige atanir, Agustos-Kasim 1848
arasi valilik yapar ve kisa bir siire sonra da vefat eder.
Misir'in yonetiminde sirasiyla Mehmed Ali Pasa ai-
lesinden gelen I. Abbas Hilmi Pagsa Dénemi (1849-
1854), Said Pasa Dénemi (1854- 1863), Ismail Pasa
Donemi (1863-1879), Tevfik Pasa Donemi (1879-
1892) ve II. Abbas Hilmi Pasa Donemi (1892-1914)
yasanir. 1914-1952 yillarinda ise Hanedan, bagimsiz
Misir Kralligr'ni Ingiltere’ye bagli olarak yonetir.?

Misirda yasanan sosyal ve kiiltiirel olaylarin,
Osmanli Devletinin bagkenti Istanbulda cesitli
yansimalart olmustur. Bu yiizden, Kavalali Meh-
med Ali Pasa Hanedanrnin Istanbul’'un sosyal ve
kiiltiirel hayatinda 6nemli izleri bulunmaktadir.
Hanedan iiyeleri, Istanbulda yaptirdiklar1 yalilar ve
kosklerin yani sira hayirseverlikleri ve mehtapli yaz
gecelerinde diizenledikleri musiki fasillariyla da

1 M. Baha Tanman, “Kavalali Mehmed Ali Paga Hanedanr’,
Nil Kiyisindan Bogazigine Kavalali Mehmed Ali Pasa Hane-
dant’min Istanbuldaki Izleri, haz. M. Baha Tanman, Istanbul
Aragtirmalar1 Enstitiisti Yayinlar, fstanbul 2011, s. 9.

2 Sinan Kuneralp, “Misir-Osmanli Imparatorlugu ligkileri: 1841-
1914”, Nil Kiyisindan Bogazicine Kavalali Mehmed Ali Pasa Ha-
nedani’mn Istanbuldaki Izleri, haz. M. Baha Tanman, Istanbul
Aragtirmalari Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 2011, s. 15-26.

MIiLLT SARAYLAR

1 Wilhelm Victor Krausz, Said Halim Pasa, tuval lizerine
yagliboya, 75 x 64 cm, Env. No. 17/783.

taninmigslardir. Osmanli Devleti ile Misir arasinda
kargilikli hediyeler verilmistir.> Iki hanedan* ara-
sindaki bag, yapilan evlilikler ile giiglendirilmistir.®

3 Kavalali Mehmed Ali Paga, Istanbulda yaptirdiklari ilk yap1
olan Beykoz Kasrrni Sultan Abdiilmecide hediye etmistir.
Yapi, 1845-1864 yillar1 arasinda yapilmustir. Sultan Abdiilaziz,
1864 tarihinde Ismail Pagaya Emirganda bulunan, eskiden
Feridun Bag olarak bilinen alandaki bir yaliy: tahsis etmigtir.
Ismail Pasa mevcut yalinin yerine yeni yapilar inga ettirmistir.

4 Sultan Abdiilaziz’in 1866 tarihli fermani ile Misir valileri “hi-
div” unvani almustir. ismail Pasa, Misir'in ilk hidividir. Hidiv-
lerin tahta ¢ikma toreni diizenlemeleri, gocuklarinin dogustan
prens ve prenses unvanina sahip olmalari, annelerine “Vali-
de-i Hidive’, eslerine “kadinefendi” ve en biiyiik erkek ¢ocuk-
larina “veliahd” unvanlarinin verilmesi, Osmanli hanedanin:
ornek aldiklarinin gostergesi olarak kabul edilmektedir.

5 Abbas Hilmi Paga'nin oglu Ilhami Paga, Sultan Abdiilmecid’in
kizt Miinire Sultan ile evlenmistir. fsmail Paganin kiz1 Prenses
Tevhide’yi Sultan Abdiilaziz ile evlendirme girisimi gergeklese-
memigtir. Sultan Abdiilaziz’in kiz1 Saliha Sultan’in Misir Hidivi
Ismail Paganin oglu Ibrahim Hilmi Pasa ile yapacag: evlilik,
Abdiilaziz'in tahttan indirilmesi ve sonra 6lmesiyle gercekles-
tirilememistir. Abbas Halim Paganin kizi Prenses Kerime Ha-
lim, Sultan V. Murad’in torunu $ehzade Osman Fuad Efendi ile
evlenmistir. Abbas Halim Pasanin kizi Prenses Emine, Sultan
II. Abdiilhamid’in oglu Sehzade Hayri Abdiirrahim Efendi ile
1919 yilinda evlenmistir. II. Abbas Hilmi Paganin oglu Prens
Abdilmiimin, Sultan Vahdeddin ile Halife Abdiilmecid’in



Kavalali Mehmed Ali Pasa (1770-1849)

ibrahim Pasa
(1789-1848)

I. Abbas Hilmi Pasa
(1813-1854)

Tosun Pasa
(1793-1816)

Hidiv ismail Pasa
(1830-1895)

Prenses Tevhide ( 1850-1888)
Hidiv Tevfik Pasa ( 1852-1892)

Prenses Fatma (1853-1920)

Prens Hasan Pasa (1854-1888)

Prenses Zeyneb (1859-1875)

Prens ibrahim Hilmi Pasa ( 1860-1927)
Prens Mahmud Hamdi Pasa (1863-1921)

Prenses Cemile (1869-1896)
Prenses Emine (1875-1931)
Prens Nimetullah Katircioglu (1875-1945)

Zeyneb Kamil
(1825-1884)

Prens Ahmed Rifat Pasa
(1825-1858)

Prens Hiseyin Kamil Pasa [Misir Sultani] ( 1853-1917)

Abdiilhalim Pasa
(1831-1894)

Prenses Zehra (1863-1922)

Prenses Nazli (1864-1945)

Prens M. Said Halim Pasa (1865-1921)
Prens M. Abbas Halim Pasa (1866-1935)
Prenses Rukiye (1868-1952)

Prenses Emine (1868-1926)

Prens Mehmed Ali Pasa (1869-1944)
Prens ibrahim Halim Pasa (1870-1951)
Prenses Kerime (1871-1897)

Prens Ahmed Fuad Pasa [Misir Krali |. Fuad] (1868-1936)

2 Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedani'nin soyagaci

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir adli kitabinda
Misir hanedaninin, Istanbul’'un giinliik yasaminda-
ki etkisini soyle ifade etmistir:S

“1908den once biitiin cenup Akdeniz’in bir Is-
lam gevresinde zevk, sanat icinde yasayan zenginleri

torunu ve Sabiha Sultan ile Omer Faruk Efendinin kizi olan
Fatma Nesligah Sultan ile 1940 yilinda evlenmistir.

6 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yayinlari, Istanbul
2006, s. 123.

Istanbula gelirlerdi... Bilhassa Tanzimat'tan sonra
bu akin daha artmisti. Hele nispeten Avrupa usul-
leri ile istismar edilen Misirin servetinin biiyiik bir
kism1 Abdiilmecid, Abdiilaziz ve Abdiilhamid devir-
lerinde Istanbula akiyordu ve bu yalilar, bu koskler,
sehir icindeki konaklarla beraber, heniiz ¢ok yerli bir
zevk, hatta miistebit denebilecek bir orfle ¢arsiya, asil
sehrin temelini kuran yerli esnafa bagliydi.”
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3 Abdullah Biraderler, Saliha Sultan,
1874, Omer M. Kog Koleksiyonu.

Sultan Abdiilaziz ve Hidiv ismail Pasa

Sultan Abdiilaziz déneminin (1861-1876) resim
sanat1 agisindan ¢ok 6zel ve ayricalikli bir yeri bu-
lunmaktadir. Sultan Abdiilazizin Misir (1863) ve
Avrupa gezisi (1867), Sultanin sanat begenisinin
sekillenmesinde, sanata olan ilgi ve desteginin art-
masinda etkili olmugstur. Sultan Abdiilaziz’'in 1863
yilinda Misira yaptig1 geziden’ kisa bir siire once,
Mehmed Ali Pasanin torunu ve ibrahim Paga’nin
oglu olan Ismail Paga, Misir valisi olmugtur. Sultan
Abdiilaziz, memleketin diger kisimlarinda mev-
cut olmayan birgok seyi 1863 yilinda ziyaret etti-
gi Misirda gormiistiir. Sultan Abdiilaziz’in Misir
gezisinde Iskenderiyedeki El-Tahrir Meydanrnda
bulunan Kavalali Mehmed Ali Pasanin heykelini,
Avrupa gezisinde de Batili hitkiimdarlara ve 6nemli
kisilere ait heykelleri gordiigii ve bu heykellerden

7  Misir gezisini, Osmanli Devleti ile Misir arasindaki bag: or-
taya koymak i¢in Kavalali Mehmed Ali Pasanin kizi Zeynep
Hanim ile evli olan Sadrazam Yusuf Kémil Paga planlamistir.
Iki devlet arasindaki bagin, Misira verilen haklarla giderek
zayifladigy goriiliir. Ismail Paga’nin Padisah iizerindeki niifu-
zunu arttirmak icin kizi Tevhide’yi Sultan Abdiilaziz ile evlen-
dirme girisimi gergeklesememistir.

MIiLLT SARAYLAR

4a William Downey, Sultan Abdiilaziz,
1867, Omer M. Kog Koleksiyonu.

4b William Downey, Yusuf izzeddin
Efendi, 1867, Omer M. Kog Koleksiyonu.

esinlenerek atli heykelini yaptirdig1 diisiiniilmek-
tedir. Sultan Abdiilaziz’in 1866 tarihli ferman ile
Maisir valilerine hidiv unvani verilmisti. Avrupada
egitim goren Misir Valisi ve Misirin ilk hidivi Is-
mail Pasa saraylar, koskler, okullar, kiitiiphaneler,
miizeler yaptirmis; Batrnin kiiltiir ve sanatin1 Mi-
sira tagimigtir. Stiveys Kanalrnin agilis toreni igin
opera binasi insa ettirmistir. [smail Paga’nin, Avrupa
baskentlerini dolagarak Siiveys Kanalrnin agilis to-
reni i¢in hanedan ve hitkiimet mensuplarin1 Misir'a
davet etmesinin Sultan Abdiilaziz’i kizdirdig1 ve
Osmanli Imparatorlugu’nun agiliga pek itibar etme-
digi bilinmektedir. 1869da Akdeniz'i Kizildeniz ile
birlestiren Siiveys Kanali'nin agilis torenine Avus-
turya-Macaristan Imparatoru Franz Joseph, Fransa
Imparatorigesi Eugénie, Prusya Veliaht Prensi gibi
Avrupali soylular davetli olarak katilmislardir.®

8 Giilsen Seving Kaya, “Sultan Abdiilaziz ve Doneminin Resim
Sanatr’, Milli Saraylar Sanat - Tarih - Mimarlik Dergisi, istan-
bul 2019, s. 83-86.
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5 Kahire'de ibrahim Pasa heykeli, Atatiirk Kitaphgi Kartpostal Koleksiyonu.

6 E.de Bérard, Sultan Abdiilaziz'in Avrupa Seyahati Sirasinda Toulon Limani'nda Fransiz Donanmasinin Gegit Téreni, 1867,
tuval Uizerine yagliboya, 130 x 198 cm, Deniz Miizesi Koleksiyonu.
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7 Hidiv ismail Pasa, yaklasik 1867, Omer M. Kog Koleksiyonu.

Misir'da Veraset Usuliiniin Degismesi

Sultan Abdiilaziz, Ismail Paganin istegi iizerine
yayinladigr 1866 tarihli fermaniyla Misir yoneti-
minde hanedanin en biiyiik erkek evladina gectigi
veraset sistemini (Ekberiyet Usulii) kaldirmis, ba-
badan biiyiik ogula gecisi saglayan yonetim siste-
mini getirmistir. Bu ferman, veraset usuliinii [smail
Pasa’nin gocuklari lehine degistirmistir. Boylece Is-
mail Paga, kendisinden sonra oglu Tevfik Pasanin
(1852-1892) yonetime gelmesini saglayabilmistir.
Misirdaki veraset sisteminin degisikliginin arka
planina bakildiginda, Sultan Abdiilaziz’'in Osmanl
Devletinde de veraset degisikligi yaparak kendi-
sinden sonra oglu Yusuf Izzeddin Efendi’yi (1857-
1916) tahta getirmeyi amagladigr ve kamuoyunu
veraset degisikligine hazirlamak i¢in bu girisimde
bulundugu disiiniilebilir.’

9  Ali Akyildiz, “Yasuf izzeddin Efendi”, TDV Islam Ansiklopedi-
si, . 44, Istanbul 2013, s. 13-16.
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Osmanli Devleti’'nin Misir Uzerindeki
Egemenlik Haklarinin Devri

Sultan Abdiilaziz’in 1873 tarihli bir fermaniyla
Osmanli padisahlarinin Misir iizerindeki egemen-
lik haklar1 devredilmigtir. Ferman ile Ismail Pasa
ozerk bir konuma gelmis, ancak daha sonraki do-
nemde Hidiv Ismail Paga, Avrupa finans piyasala-
rindan aldig1 yiiksek miktarda bor¢ nedeniyle girdi-
gi ekonomik krizi agmay1 bagaramamugtir. Ingiltere
ve Fransa'nin istegi iizerine Osmanli Devleti, Ismail
Pasa’y1 gorevden almis," yerine oglu Tevfik Pasa’y:
(1852-1892) gorevlendirmistir. Fakat bu donemde
Osmanli Devleti, Misir1 6zerklestiren haklar1 geri
almak, goreve gelme diizenini degistirmek, gorevin
yeniden ailenin en yash iiyesine verilmesi kuralini
koydurmak istiyordu. Ayrica, Kavalali Mehmed Ali
Pasanin yagayan en biiyitkk oglu Abdiilhalim Pa-
sanin Sultan II. Abdiilhamid’in goziine girdigi ve
kendisine hidivlik yolunun acilabilecegi konusulu-
yordu."! Nihayetinde tiim bu olasiliklar Ingiltere ve
Fransanin karsi ¢ikmasiyla ihtimal dis1 kalmis ve
Tevfik Pasanin yonetimindeki (1879-1992) Mistr,
Ingiltere'nin eline ge¢mistir.

Ali Akyildizin aragtirmalari, Yusuf Izzeddin Efendi ile ilgili
aragtirmalara yeni bir boyut kazandirmaktadir. Yusuf Izzed-
din Efendi, babasi veliahd iken, 11 Ekim 1857 yilinda dog-
mustur. Sehzadelerin ¢ocuk sahibi olmas1 yasak oldugu igin
dogumu gizli tutularak Mekke Mollas: Kadri Bey’in Eytip’teki
evinde gizlice bitytitiilmiistiir. Sultan Abdiilaziz tahta ¢iktik-
tan sonra oglunun varhgimi duyurmustur. Yusuf Izzeddin
Efendi veliahd iken, 1916 tarihinde kimi aragtirmacilara gore
intihar ederek 8lmiis, kimilerine gore de ittihatcilar tarafin-
dan intihar siisii verilerek oldiiriilmistiir. Hayatta olsayds,
Sultan V. Mehmed’in vefatinin ardindan tahta ¢ikacakti. Sul-
tan Resad’in 1918 tarihindeki vefatinin ardindan kardesi Sul-
tan Vahdeddin tahta ¢ikmugtir.

10 Kuneralp, “Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedanrndan Ug
Portre”, Nil Kiyisindan Bogazigine Kavalalt Mehmed Ali Pasa
Hanedani’'nin Istanbuldaki Izleri, haz. M. Baha Tanman, Istan-
bul Aragtirmalar: Enstitiisii Yayinlari, istanbul 2011, s. 34-36.

Hidiv Ismail Pasa gorevden alindiktan sonra Sultan II. Ab-
diilhamid’in Istanbul’a gelmesine izin vermemesinden dolay1
Romaya yerlesmistir. 1894 yilinda Istanbul’a gelmesine izin
verilmigtir. Emirgandaki sarayinda 1895 yilinda vefat etmistir.

11 Kuneralp, “Misir-Osmanli Imparatorlugu iliskileri: 1841-
1914%, Nil Kiyisindan Bogazigine Kavalali Mehmed Ali Pasa
Hanedany’mn Istanbuldaki Izleri, haz. M. Baha Tanman, Istan-
bul Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 2011, s. 19-20.



Abdiilhalim (Biiyiik Halim) Pasa’nin
istanbul’a Gelisi

1866daki bu ferman ile Kavalali Mehmed Ali Pa-
sanin oglu Abdiilhalim Pagsa (1831-1894) ve haneda-
nin diger erkek iiyeleri Misir1 yonetme hakkini yitir-
mistir. Abdiilhalim Pasanin (Halim Paga), kendisini
valilikten eden Ismail Pasa’y1 devirmek igin yaptigi
darbe girisimi basarisizlikla sonuglanmis ve Misir1
terk etmesi istenmistir.’* Halim Paga, babasi Meh-
med Ali Pagsanin Kahire civarinda, Nil sahili tizerin-
de inga ettirdigi ihtisamli Subra Sarayr'ndan ayrilip"?
Istanbul’a yerlesmistir.'* Halim Paga, Istanbul Boga-
ziginde, Baltalimanrnda bir yali”® satin almuis, ayrica
Alemdagda bir av koskil yaptirmustir.' Fransadaki
Saint-Cyr Askeri Akademisinde 6grenim gormiis
olan Abdiilhalim Paga, 1869/1870te Mecilis-i Aliy-
yede memur olmustur. Halim Paganin resim ve mii-
zik dallarinda ¢ok basarili oldugu'” bilinmektedir.'®
Pasa, Bebek'teki yalisinda resim ve miizik ¢evresiyle
yakan iliski i¢cinde olmustur.”

12 Ahmet Seyhun, “Said Halim Paga: Osmanli Devlet Adami ve
Islamci Diistintir”, TYB Akademi Dil, Edebiyat ve Sosyal Bilim-
ler Dergisi, Yil:1, S. 3, Eyliil 2011, s. 67-68.

13 Ali Kemal Aksiit, Sultan Aziz’in Misir ve Avrupa Seyahati, Ah-
met Sait Matbaasi, Istanbul 1944, s. 29-30. Sultan Abdiilaziz,
1863 yilindaki gezisinde Subra Sarayr'ni ziyaret ederek Abdiil-
halim Pasa’ya kabza seyf-i murassa ihsan etmigtir.

14 Istanbul’a geldiklerinde en biiyiik oglu Said Halim (1865-
1921) ¢ok kiigiik yagtaydi. Bazi kaynaklarda 6 yasinda oldugu
belirtilmektedir. Said Halim ve kardesi Abbas Halim (1866-
1935) Cenevrede egitim gérmiistiir. Said Halim Pasa, Stira-y1
Devlet Reisi ve Hariciye Nazir1 gorevlerinde bulunmus, daha
sonra da sadrazamlik yapmistir.

15 Tanman - Celik, “Kavalali Mehmed Ali Pasa Hanedanrnin Is-
tanbuldaki Mimari izleri”, Nil Kiyisindan Bogazicine Kavalah
Mehmed Ali Pasa Hanedanimin Istanbuldaki Izleri, haz. M.
Baha Tanman, Istanbul Aragtirmalar: Enstitiisit Yayinlari, Is-
tanbul 2011, s. 194.

16 Baltalimanrndaki bu yali yikilmistir. Ancak, yalinin arkasin-
da yer alan ve Siingerli K6sk olarak alinan yapmnin kalintist
durmaktadir.

17 M. Hanefi Bostan, Bir Islamct Diisiiniir Sait Halim Pasa, Irfan
Yayimncilik ve Ticaret, Istanbul 1992, s. 19.

BebeK'teki Zeynep Kamil Yalisi, Prenses’in vefatindan son-
ra kardesi Abdiilhalim Paga’ya kalmustir. Biyiik Halim Paga
Yalist olarak anilan yapi, 1928-1929 yillarinda yiktirilmigtir.
Yapinin bahgesinde ayni zamanda ressam olan Halim Paga’nin
Resim Kogkii bulunuyordu.

18 Tanman - Celik, a.g.m., s. 182-184.

19 Zeynep Inankur, “Misirli Mesenler ve Tiirk Ressamlar”,

Abdiilhalim Pasa’nin Yenikoy'deki Yalisi
(Yenikoy Said Halim Pasa Yalisi)

Abdiilhalim Pasa, 1876da Yenikoydeki yalisinin
miilkiyetini Rum Patrikhanesi logofetligini yapan
Stavro Aristarchiden® satin almigtir. Bugiinkii yaps,
1878de Mimar Petraki Adamanti tarafindan mev-
cut harap yalinin yerine yeniden inga edilmistir.
1894 yilinda Abdiilhalim Pasa Alemdagrndaki ¢ift-
liginde vefat etmis, Sultan II. Mahmud Tiirbesinin
haziresine gomiilmiistiir. Abdiilhalim Pasanin ve-
fat1 iizerine en biiytik oglu Said Halim Pasa (1865-
1921) kardeslerine ait hisseleri satin almistir. Bu el
degistirmenin ardindan Said Halim Pasanin Papa
Kalfa isimli bir ustaya bazi onarim ve degisiklikler
yaptirdig1 bilinmektedir. Yali, gliniimiizde Yenikdy
Said Halim Pasa Yalis1 (Aslanli Yal1) olarak tanin-
muistir. Said Halim Pagadan oglu Halime miras ka-
lan yali, 1968 tarihinde Turizm Bankasrna satilmus;
1974 yilinda ise onarilmistir. Yapi, Bagbakanlik Yaz-
lik Konutu olarak kullanildig1 1995 yilinda talihsiz
bir yangin ge¢irmistir. 1998-2001 yillar1 arasinda
restore edilen yapi, 2004 yilindan itibaren diigiin
ve gesitli toplantilarin gerceklestirildigi bir mekan
olarak kullanilmaktadir.?!

Oryantalist Ressamlar ve Misir

Batili ressamlar, Dogu’yu yakindan gérmek ve
tanimak amaciyla bilimsel, askeri, diplomatik ve
ticari gorevlerle Dogu’ya gelmisler; basta Osmanh
Devletinin baskenti Istanbul olmak iizere Orta-
dogu ve Kuzey Afrika topraklarinda incelemeler-
de bulunarak bu biiyiili diinyay: resimlerine ta-
simislardir. Ressamlardan bazilari sik stk Dogu’ya
gitmisler ve hatta uzun siire orada yasamislardir.

Feyhaman Duran- Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi,
2. bs., Istanbul 2017, s. 32.

20 Hadi Belge, “Osmanli Devlet Merkez Biirokrasisinde Bizans
Bakiyesi Bir Kurum Olarak Logofetlik’, Akademik Bakis Ulus-
lararast Hakemli Sosyal Bilimler E- Dergisi, S. 72, Mart-Nisan
2019, s. 126-131.

Logofet, Rum Patrikhanesinde Osmanli Devleti ile patrikler
arasinda iligkilerin diizenlenmesi gorevini yiiriiten sivil me-
murdur. Stavro Aristarchi, bu goérevinin yaninda, Osmanlt
biiroksisinin degisik kademelerinde gérev almistir.

21 Tanman - Celik, a.g.m., s. 208-209.
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8a-8b-8c Misir goriinlimlerinin yer aldigi kartpostallar,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 64/1202.
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Oryantalist resimlerde ¢6l, vaha ve kent goriintiile-
rinin yer aldig1 manzaralar, harem sahneleri, yigit-
ligi yansitan savas ve av sahneleri gibi Dogu’ya 6zgii
konulara yer verilmistir. Dogu’yu Avrupali goziiyle
betimleyen bu resimlerde, esin alinan yorelere 6zgii
kiilttirel 6zelliklerin 6n plana ¢ikarildig1 gercek go-
rintiler ile hayali kompozisyonlar i¢ ice gegmekte-
dir. Bu tablolarda imzas1 bulunan Avrupali ressam-
lar, Dogu iilkelerine yaptiklar1 gezilerin yani sira
oryantalizmin® merkezi durumundaki Paris Giizel
Sanatlar Okulu'nda da egitim goriiyorlardi. Bazila-
r1 ise Londra Kraliyet Akademisi Okulu'nda egitim
aliyorlardi.”

22 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye,
Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari, istanbul 1989, s. 9.

Batili ressamlarin resmettigi Dogu; Tiirkiye, Misir, Suriye,
Liibnan, Filistin, Kutsal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilarin
kapstyordu.

23 Germaner - Inankur, a.g.m., s. 18-22.
Fransiz Ressam Narcisse Berchére (1819-1891), 1860’ta Stiveys
Kanalrnin yapimcis: Ferdinand de Lesseps tarafindan kanalin

yapim evrelerini goriintiilemek i¢in desinator-ressam olarak
gorevlendirilmistir. Daha 6nce de Misir iki kez ziyaret eden

Fransiz Oryantalist Ressam Félix-Auguste
Clément ve Gatah Colii’'nde Prens Halim’in
Ceylan Avi: Tazi Payi Adl Tablosu

Félix-Auguste Clément** (1826-1888), Michel-
Martin Drolling (1789-1851) ve Frangois Edou-
ard Picot’'un (1786-1868) 6grencisi olarak Paris'te,
Ecole des Beaux-Artsda (Giizel Sanatlar Akade-
misi) egitim goérmistiir. 1856da Geng¢ Tobienin
Déniigii adli eseriyle Roma Odiili'nii kazanmigtir.

sanatgl, tiglincti kez gorevli olarak gittigi gezisinde alt1 ay kal-
mugstir. Bu gorevi sirasinda edindigi izlenimlerini Ledésert de
Suez; cing mois dans l'isthme, 1863 adli kitabinda yansitmistir.
Sanatg1, Kuzey Afrika’y1 ve Misir’1 en dogru yansitan ressam-
lardan biri olarak kabul edilmektedir. Stiveys Kanalrnin agili-
sina Narcisse Berchéreden bagka, Eugéne Fromentin (1820-
1876) ve Jean- Léon Gérome (1824-1904) da katilmigtir.
Kahiréde Hidiv Ismail Pasa tarafindan kabul edilen Gérome,
gezi sonrasi yaptig1 resimlerden olusan albiimii Hidive hediye
etmistir. Italyan Ressam Stefano Ussi'nin (1822/32-1901) Do-
gw’ya olan ilgisinin, Stiveys Kanalr'nin agihis toreni i¢in Misir’a
gidisi ile basladig1 goriilmektedir. Rus Ressam Ivan Konstan-
tinovi¢ Ayvazovski (1817-1900), Siiveys Kanalrnin agilisina
Rus delegasyonunun bir iiyesi olarak katilmigtir.

24 E. Benezit, Dictionnaire-critique et documentaire-des Peintres
Sculpteurs Dessinaturset Graveurs, Edution Grund, Paris 1999,
s. 698-699.
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9a-9b-9c-9d-9e Jean-Léon Gérome'un eserlerinden olusan alblim,
Dolmabahce Sarayi Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Env. No. K.Y.F.16.
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9f-9g-9h Jean-Léon Géréme’un eserlerinden olusan albiim,
Dolmabahge Sarayi Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Env. No. K.Y.F.16.
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[talya ve daha sonra gittigi Misirda resim galigma-
larini siirdiiren sanatgi, 1868de Fransa’ya donmiis-
tiir. 1875-1877 yillar1 arasinda, Lyondaki Giizel Sa-
natlar Akademisinde hoca olarak gorev yapmustir.
Fransiz oryantalist Ressam Clément, 1888de Ceza-
yirde vefat etmistir. Yakin zamana kadar sanatginin,
ceylan avini konu alan tablosuna dair sinirli bilgiler
bulunmaktaydi. Ancak, Zeynep Inankur’un gercek-
lestirdigi aragtirmalar, ressama ve bu iinlii tablosu-
na dair oldukg¢a 6nemli ek bilgiler kazandirmistir.”

25 Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Milli Saraylar Yayinla-
r1, Istanbul 2019, s. 202-204.

Zeynep Inankur’'un Ceylan Avt adli tabloya dair arastirmalar,
ilk defa Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu kitabinda yayinlan-
muistir. Tablonun orijinal adini, tabloyu Said Halim Paganin
babasi Abdiilhalim Pasanin $ubra Saray: icin yaptirdigini
ve daha sonra Istanbul’a getirdigini, tablodaki ortada ayakta

fL GAADM

Edinilen bilgiye gore; Kavalali Mehmed Ali Paga’nin
oglu Abdiilhalim Pasa, Kahire yakinlarindaki Subra
Sarayrni yeniden dekore etmek i¢in Fransiz Ressam
Félix-Auguste Clément’i gorevlendirmistir. Clé-
ment, Subra Saray1 i¢in Abdiilhalim Pasanin siparis
ettigi, 1865 tarihli, Gatah Coliinde Prens Halim’'in
Ceylan Avi: Tazi Pay: adli tabloyu yapmugstir. Tablo,
1865 Paris Salonu’'nda sergilenmistir.
Félix-Auguste Clément’in Colde Av adiyla tani-
nan, 1865 tarihli, Gatah Coliinde Prens Halim’in
Ceylan Avi: Tazi Pay: isimli eseri®®, Milli Saraylar

bulunan figiiriin Abdiilhalim Paga oldugunu ve tablonun 1865
Paris Salonu'nda sergilendigini bu arastirmadan 6greniyoruz.

26 Clément’in devasa ¢ergevesinde bulunan L. Souty Fils & P.
Lescudier etiketi, gergevenin Paristen alinmis olabilecegini
diisiindiirmektedir.
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10 Félix-Auguste Clément, Gatah Céli'nde Prens Halim'in Ceylan Avi: Tazi Payi,
tuval tizerine yagliboya, 1865, 390 x 700 cm, Env. No. 101/3.

Tablo Koleksiyonunun en biiyiik tablosu, ayni za-
manda Tirkiye'nin en biiylik oryantalist tablosu-
dur. Daha 6nce Yildiz Saray1 envanterine kayith
olan Said Halim Paga Yalisi'nda yer alan eser, Yildiz
Sarayrnin Milli Saraylar’a devri ile 2019'da Koleksi-
yonma katilmistir. Colde Av adiyla taninan bu tablo,
devasa boyutlar1 ve sanat degerinin yani sira ken-
disine yillarca ev sahipligi yapmis olan Said Halim
Pasa Yalisi ile de Tiirkiye'nin en iinlii tablolarindan
birisidir. Kompozisyonda ¢olde bir ceylan avi son-
rast dinlenme ani1 yansitilir. Merkezde konumlandi-
rilmis, ayakta duran kisi Abdiilhalim Pagadir.

italyan Oryantalist Ressam Stefano Ussi
ve Siirre Alay1 Adli Tablosu

Stefano Ussi (1822/1832-1901), tarihi konu-
lu tablolartyla taninmis Enrico Plastrini, Giuseppe
Bezzuoli ve Pietro Benvenuti gibi ressamlarla Flo-
ransa Akademisinde calismigtir. 1849da Toskanali
goniilliilere katilipp Montanarada Garibaldi i¢in sa-
vagirken Avusturyalilar tarafindan yakalanip The-
resienstadtda bir siire tutuklu kalmistir. Floransa’ya

MIiLLT SARAYLAR

doniisiinde siparis edilen ve konusunu 16. yiizyil
Floransasinin 6zgiirligiine kavusmasindan alan Ati-
na Diikiiniin Bozgunu adli tablosu, 1861 Floransa
Sergisi'nde yer almgtir. [talya Birligi icin savagilan bu
doénemde, bu resim vatanseverligin simgesi olmustur.
1869da Siiveys Kanalrnin agilis torenlerine katilmak
lizere gittigi Misirda, Nubar Paganin siparisi tizerine
Duad Eden Bedevi adl1 tabloyu yapmustir. Bu tabloyu
goriip begenen Hidiv Ismail Paganin siparis ettigi,
Siirre Alayrnin yansitildig: tablo, 1873’te Viyanada®
sergilenmigtir. Ussi, Misirda bulundugu sirada Ka-
hire ve ¢evresinin gesitli goriiniimlerini yansitan
yagliboya eskizler yapmistir. Sanatgi, Cesare Biseo
ve Italyan Elcisi Scovasso ile birlikte 1875’te Fasa
gitmistir. Sanatginin bulundugu grupta gazete-
ci-yazar Edmond de Amicis de yer almis, Amicis’in
gezi anilar1 Biseo ve Ussi tarafindan resimlenmistir.
Ussi, oryantalist konulu resimleriyle 1880 ve 1881

27 Osmanli Devleti, 1873 Viyana Sergisine katilmustir. Sergi ko-
miserligini Osman Hamdi Bey yapmigtir. Osmanli Devleti,
sergide Osman Hamdi Bey’in tablolariyla altin madalya ka-
zanmustir. Bu sergiye Misir da katilmigtir.
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11 Stefano Ussi, Siirre Alayi, 1873,
tuval Uizerine yagliboya, 270.5 x 498.5 cm, Env. No. 11/246.

Torino ile Milano sergilerine katilmis, 1877 ve 1882
yillarinda Yakindogu'ya geziler yapmugtir. Oldiikten
sonra tablolarinin pek ¢ogu Floransadaki Academia
di Belle Arti'nin koleksiyonuna déhil edilmistir.*®
Kompozisyonda, Kahireden Kabe’ye armaganlar
gotiiren deve kervani, hacilar ve kervani korumakla
gorevli olan Osmanli ordusunun bir taburu betim-
lenmistir. Stirre Alayr*® adli tablonun satin alinarak

28 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari, istanbul 1989, s. 151-52.

29 Seyit Ali Kahraman, “Surre-i Himéyan’, Surre-i Hiimdyin,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yaynlari, Istanbul
2008, s. 15-16.

“Surre, kelime olarak kese, akge kesesi, para kesesi demektir.
Genel olarak icine degerli esya ve para konan seylere de surre
denmektedir. Terim olarak ise; Osmanli Devleti tarafindan her
yil Hac mevsiminde Haremeyn-i Serifeyn (Mekke ve Medine
sehirleri) ahalisine gonderilen ayni ve nakdi yardimlara den-
mektedir. ...Ilk siirreyi gonderen, Bagdat Abbasi Halifeleridir.
...Osmanllarda surrenin baslangici eskilere dayanmaktadr.
[ik surreyi Yildirim Beyazid, sonra oglu Celebi Sultan Mehmed
gondermislerdir ... Yavuz Sultan Selim’in Misir’t Osmanls top-
raklarina katmasindan sonra Misirdaki geleneklerden bazilar:

ya da resmi siparis eden Misir Hidivinin Sultan
Abdiilazize bir armagani olarak saray koleksiyonu-
na kazandirildig: disiiniilmektedir.** Hadimi’l Ha-
remeyn Serifeyn unvanini tagtyan Osmanli Sultani
ile Misir Hidivi, her yil Hac mevsiminde Mekke
ve Medine'ye armaganlar gondermislerdir. Mek-
ke’ye gitmek i¢in hazirlanan kutsal develerden Os-
manli sultanina ait olanina “Mahmil’i-Hiimayan”,
Misir hidivininkine ise “Mahmil-i Misri” denil-
mistir. Stirre-i Hiimaytn'un Mekke ve Medine’ye

Osmanlilar tarafindan devam ettirilmistir. Bunlardan biri de
Haremeyne surre yollamak usul ve torenleridir. Surre, Peygam-
berimizin dogdugu sehir olan Mekkeye, yerlestigi ve dhirete
intikal ettigi sehir olan Medineye ve bu iki sehirden sonra Miis-
liimanlarca kutsal kabul edilen Kudiise gonderilirdi. Ayrica
yol giivenligini saglamak icin Misir ve Sam hac yolu tizerinde
bulunan gocebe Arap kabilelerine de atiyye’ adiyla surre yol-
lanirds. Misirin Yavuz Sultan Selim tarafindan 1517 yilinda
Osmanli topraklarma katilmasindan sonra da Misir surresi
yine Misirdan gonderilmeye devam etmis ve surre torenleri de
Kahireden yapilmistir”

30 Germaner - Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, Tirkiye i§
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, stanbul 2002, s. 144.

MILLT SARAYLAR

85



Giilsen Seving Kaya - Umit Kiling

" "'.'l.m o AL ol
R

‘. ":u-lg .\_t

-

5 ki '||1.I|.11_ . b
o) -H"!"l'-l'--.:_ :_“'"‘
S RTRIETN

[ 5 -
Eon

! m&'fﬂ@’ — Procession of the Holy Carpet. — L
v el T

=

12b Kahire'de yapilan siirre toreni, Atatlirk Kitaphgi Kartpostal Koleksiyonu.
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12c¢ Mahmil-i Misri,
Ataturk Kitaphg: Kartpostal Koleksiyonu.

gonderilmesi sebebiyle yapilan torene “Siirre Ala-
yr” adi verilir. Siirre Alayi, 1864 yilina kadar katir
ve develerle, bu tarihten itibaren ise deniz yoluyla
gonderilmistir. Hicaz Demiryolu yapildiktan sonra
da armaganlar trenle yollanmstir. Siirre Alayrnin
sarayda baglayan bolimii hakkinda bilgileri olma-
yan 19. ylzyil ressamlari, kervani ¢olde betimle-
mislerdir. Italyan oryantalist ressam Stefano Ussi
de donemin pek ¢ok sanatgisinin yaptig: gibi Siir-
re Alayrni ¢olde resmetmistir.’> Tablonun kendisi

31 Germaner - inankur, a.gm,s. 142.

32 Ussi'nin Dolmabahge Sarayrndaki tablosunun fotografi, Flo-
ransa Uffizi Galerisi Desen ve Graviir Boliminde bulunmak-
tadir. Burada sanat¢inin Misir1 konu alan suluboya ve kara-
kalem eskizleri vardir. Ussi, Stirre Alay: tablosunun kiigiik bir
6rnegini Italyanin Misir Biiyiikelcisi Ekselans De Martino'ya
hediye etmistir. Stefano Ussinin 1874 tarihli Siirre Alay: adli

kadar etkileyici olan gercevesinde, Al-i Imran Sa-
resinin 126. ayetinin bir boliimii olan, “Diismanlar
bozguna ugratmak icin gereken yardim, ancak giic-
lii ve hakim olan Allah katinda olur” anlamindaki
Arapea kifi yazi islenmistir.

Degerlendirme

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonunda bulunan
Gatah Coliinde Prens Halim’in Ceylan Avi: Tazi Pay
adl1 1865 tarihli tablo, sanatcisinin tislup 6zelliklerini
ve yaptig1 gozlemleri yansitmasi yaninda, resmi si-
paris eden Abdiilhalim Pasanin sanat begenisini de
yansitmaktadir. Kompozisyonda Abdiilhalim Paga
ve arkadaslarinin av eglencesi ele alinmistir. 1873
tarihli Stirre Alay: ise yine sanatgisinin tslup 6zellik-
lerini ve kisisel gozlemlerini yansitmasi yaninda, res-
mi siparis eden Hidiv Ismail Paganin sanat begenisi-
ni yansitmaktadir. Siirre Alayrnda dini bir toren ve
bu térendeki dini coskular yansitilmistir. Bu yiizden
Clément’in tablosundan farklidir. Ceylan avi konulu
tabloda on ii¢ kisi bulunmaktadir. Siirre Alay ise ka-
labalik figiirlii bir kompozisyondur. Gatah Coliinde
Prens Halimi’in Ceylan Avi: Tazi Pay: adli tablonun
sahnesi ¢olde verilmistir. Figiirlerin ¢ogu, kompo-
zisyonun 6n kismindaki avlanmis ceylana bakmak-
tadir. Kompozisyonun 6n kisminda hanger gibi Do-
gu’ya ait objeler ile atlarin gosterisli kosum takimlari
ve eyerleri dikkat cekmektedirler. Yerel giysileriyle
atin 6niinde ayakta duran Abdiilhalim Pasa ise cey-
lan ile ilgilenmemekte, adeta portresini yaptiriyor-
mus gibi poz vermektedir. Figiirlerin fizyonomileri,
kiyafetleri gercekgi bir yaklasimla ele alinmigtir. Ar-
kada develi bir figiir ve ilerde ¢6liin bitiminde algak
tepeler izlenmektedir. Ussinin Siirre Alay: tablosu-
nun sahnesi de ¢olde gecmektedir. Mahfilin ve alayin
gorkemi yaninda, figiirlerin fizyonomileri, ifadeleri,
duruslar1 ve kiyafetleri dikkat ¢ekmektedir. Figiir-
lerin dinsel coskusu, hareketlerine ve yiizlerindeki

tablosu 45 x 80 cm ebatlarindadir. Ozel bir koleksiyondadur.
Sanat¢inin Stirre Alay:r adli tigtincii tablosu tarihsizdir. 30 x 47
cm boyutlarindadir. Dolmabahgedeki tablodan kompozisyon
bakimindan daha farklidir. Sanat¢inin bu iki tabloda uygula-
dig1 tekniginde, 151k ve renklerin etkisiyle daha izlenimci bir
yaklagim gorilmektedir.
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ifadelerine yansimistir. Kervanin gegisini merakl
bir kalabalik izlemektedir. On planda solda cadirlar
ve hacilara yemek hazirlamakla ve i¢ecek sunmakla
mesgul kadinlar vardir. Dogu kiiltiiriinii ve Islim di-
nini yakindan taniyan ressam, etnografik o6zellikle-
rin yansitildig1, Realizmin etkisinde gergekgi ve belge
degeri olan bir tablo yapmustir.

Ote yandan, Gatah Coliinde Prens Halim'in
Ceylan Avi: Tazi Payr adli tablonun sag alt koge-
sinde sanat¢isinin imzasinin yani sira 1865 tarihi
ile Misir Subra yazilidir. Ilging olan, Abdiilhalim
Pasanin tablo yapildiktan sadece bir yil sonra, Sul-
tan Abdiilaziz’in 1866 tarihli fermani ile Misir’1 yo-
netme hakkini yitirmis olmasidir. Siirre Alay: adl
tablonun sol alt kosesinde de sanat¢inin imzasinin

yani sira 1873 yilinda Floransada yapildig: yazilidir.
Yine ilgin¢ olan, Sultan Abdiilaziz'in 1873 tarihli
fermaniyla Osmanl padisahlarinin Misir tizerinde-
ki egemenlik haklarinin devredilmesidir. Gerek sa-
natsal degerleri ve gerekse devasa boyutlariyla dik-
kat ¢eken bu iki tablonun, bugiinkii sartlarda bile
nakliyesi epey zordur. Tablolarin Istanbul’a nakliye-
sinin hangi sirket tarafindan, hangi tarihte ve nasil
yapildig1 bilinmemektedir. Ancak, 1869/1870 yili
Abdiilhalim Paganin Istanbulda goreve baglama
tarihidir. Yenikoydeki yalisini 1878 yilinda yaptir-
mustir. Halim Paganin 1894 yilindaki vefatinin ar-
dindan biiyiik oglu Said Halim Paga, kardeslerine
ait hisseleri satin alarak Yenikéydeki yalinin sahibi
olmustur. Yapida bazi onarimlar yaptirmistir. Bu

13 Félix-Auguste Clément, Gatah Célii'nde Prens Halim'in Ceylan Avi: Tazi Payr adl tablodan detay.



Kavalall Hanedaninin Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'ndaki izleri; Gatah Céliinde Prens Halim'in Ceylan Avi: Tazi Payi ile Siirre Alayr Adli Tablolar

14 Stefano Ussi, Stirre Alayi (1873) adl tablodan detay.

yizden, Clémentin Gatah Coliinde Prens Halim'in
Ceylan Avi: Tazi Payr adli tablosunun, 1869/1870-
1895 tarihleri arasinda Yenikoydeki yaliya getirildigi
diistiniilebilir. Ussinin Siirre Alay: tablosunun® ise
Osmanli saray1 tarafindan satin alindigina ya da Hi-
div Ismail Pasa tarafindan hediye edildigine dair bir
belgeye de bugiine kadar rastlanilmamistir. Ancak,
Sultan Abdiilaziz doneminde Paris'teki Goupil Sanat
Galerisinden satin alian tablolarin diginda, sara-
yin siparisi {izerine Paris ve Italyadan yapilan tablo

33 Siirre Alayrnin ¢ok degerli gergevesinin nerede yapildigina
dair bir bilgiye simdiye kadar ulagilamamuigtir.

alimlarina iliskin belgeler bulunmaktadir. Sonug ola-
rak; Dolmabahge Sarayr’nda Tiirkiye'nin ilk tablo
koleksiyonunu olusturacak olan Sultan Abdiilaziz,
1873 Viyana Sergisinde sergilenen Siirre Alay1 tablo-
sunu saray koleksiyonuna kazandirmigtir.*
Yerinden kaldirilamadig: i¢in diger tablolar
gibi kolayca yer degistirilmesi miimkiin olma-
yan bu tablolardan birine Dolmabahge Saray:
Yazi Dairesi, digerine Said Halim Pasa Yalis1 ev

34 Erol Makzume, “Italyah Oryantalistlerin Dogu Sevdasr”, Os-
manli Topraklarinda Italyan Oryantalistler, Milli Saraylar Ya-
yinlari, stanbul 2007, s. 83.
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sahipligi yapmistir. Bulunduklari yapilarla 6zdes-
lesen tablolardan Clément’in tablosunun izleri,
Said Halim Pasa Yalist'ndaki Clement’s adli resto-
ran ile hala siirmektedir. Yakin bir zamanda Milli
Saraylar Resim Miizesinde sergilenecek olan bu
eser, ilk defa bir miize ortaminda sanatseverlerin
begenisine sunulacaktir.
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Sultan Il. Abdiilhamid’in Ressami Fausto Zonaro ve
Son Halife Abdiilmecid Efendi'ye Gonderdigi Kartpostallar

Akile Celik*

OZET

Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde bulunan ve 1909 yilinin Eyliil, Ekim aylarinda Italyanin Roma ve Milano
sehirlerinden Abdiilmecid Efendi’ye génderilen kartpostallar Fausto Zonaro imzasini tagimaktadir. Sultan Abdiilhamid dé-
neminde “Saray Ressam1” olan Fausto Zonaro ile “Ressam Sehzade” olarak anilan Abdiilmecid Efendi arasindaki dostlugun
yani sira kiiltiir-sanat baglaminda bir paylasima da isaret eden bu kartpostallardaki gorseller, italyadaki miize, resim galerileri
ve kiliselerde bulunan diinyaca {inlii sanatcilarin eserlerine aittir. Bu kartpostallarin segiminde Abdiilmecid Efendinin resim
sanatina ilgisi ve bizzat ressam olmasinin biiyiik rolii vardir. Uzerlerinde Italyan postasina ait pullar bulunan kartpostallardan
bazilari, kartpostalin babasi olarak anilan Virgilio Alterocco tarafindan kurulan matbaanin numarali serilerindendir. Sultan
II. Abdiilhamid’in ressami1 Zonaro, Mesrutiyet'in ilanindan sonra yeni y6netimle ¢alismak i¢in girisimlerde bulunmugsa da
bu gerceklesmeyince Romaya giderek birtakim goriigmeler yapmuistir. S6z konusu kartpostallar1 da Roma ve Milanoda bu-
lundugu siiregte Abdiilmecid Efendi’ye gondermistir. Ekim ayinin sonunda Istanbul’a donerek gitme hazirliklarina baglayan
Zonaro, 20 Mart 1910da Istanbuldaki evinden ayrilarak trene binmis, dostlariyla hiiziinlii bir vedanin ardindan memleketi
[talya’ya donmiistiir. 1891 yilinin bir sonbahar giinii geldigi bu giizel sehirden, doganin yeniden canlanmaya bagladig1 bir ilk-
bahar giiniinde ayrilan Zonaro, ardinda biraktig1 kiymetli tablolariyla bir sanatci olarak, Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde
bulunan kartpostallariyla da iyi bir dost olarak hatirlanmaya devam edecektir.

Anahtar kelimeler: Halife Abdiilmecid Efendi, Fausto Zonaro, Abdiillmecid Efendi Kiitiiphanesi, Kartpostallar, Resim
Sanati, Sultan II. Abdiilhamid, II. Mesrutiyet, Sanat Tarihi

ABSTRACT

The postcards which had been sent to Abdiilmecid Efendi in September and October 1909 from Italy’s Rome and Mi-
lan cities are preserved in the Caliph Abdiilmecid Efendi Library and bear the signature of Fausto Zonaro. The postcards
represent both the friendship and the cultural-artistic sharing between Abdiilmecid Efendi, known as “Painter Prince” and
Fausto Zonaro, who was the official palace painter during the reign of Sultan Abdiilhamid. The pictures on the postcards
belong to worldwide famous artists, whose works are exhibited in the museums, art galleries, and churches in Italy. Abdiil-
mecid Efendi’s interest in art of painting and his being a painter himself played a significant role in the selection of these
postcards. Some of the postcards which bear Italian postage stamps belong to the series of the printing house founded
by Virgilio Alterocca who was regarded as the father of picture postcards. After the proclamation of the Constitutional
Monarchy, Sultan Abdiilhamid IT’s painter Zonaro tried to reach out to the authorities of the new government to keep his
position, yet after his failure, he went to Rome for some interviews. He sent these postcards to Abdiilmecid Efendi while
he was in Rome and Milan. In late October, Zonaro returned to Istanbul for preparations to leave his home in Istanbul and
on March 20, 1910 he got on the train for his homeland Italy, following a sad farewell with his friends. Zonaro had come
to this city in the autumn of 1891 and left on a spring day while nature was awakening. He will always be remembered as
an artist through his precious paintings and as a good friend through his postcards that are preserved in the Abdiilmecid
Efendi Library.

Keywords: Caliph Abdiilmecid Efendi, Fausto Zonaro, Abdiilmecid Efendi Library, Postcards, The Art of Painting,
Sultan Abdiilhamid II, The Second Constitutional Monarchy, Art History

* Mize Arastirmacisi, lhlamur Kasri Sorumlusu, Milli Saraylar



[talyan ressam Fausto Zonaro, 1854 yilinda, Pa-
dovanin Masi kasabasinda orta gelirli bir ailenin
gocugu olarak diinyaya geldi. Cocuklugu, babast ile
birlikte insaat ve duvar islerinde ¢alisarak gecti. Co-
cuklugunda ortaya ¢ikan resim kabiliyeti, oturduk-
lar1 evin dis duvarlarina yaptig1 Hz. Isanin hayatini
konu alan resimlerde kendini gostermisti. Bu resim-
ler o kadar etkileyiciydi ki evin 6niinden gegenler
diz ¢okiip dua ederlerdi. 17 yagindayken, Masi ka-
sabasina 12 km uzakliktaki Lendinarada resim ve
grafik egitimi veren bir okula devam etti. Her giin
yiiriiyerek gidip geldigi bu okuldaki bagarilar1 neti-
cesinde Veronadaki “Cignorali Akademisi” ne kabul
edildi. Maddi zorluklar nedeniyle Venedik, Napoli
gibi kentlerde kilise restorasyonu islerinde ¢aligtik-
tan sonra ilk bagyapit1 olan Il Banditore (Cigirtkan)
isimli tablosunu yapt1. Daha sonraki yillarda Parise
giderek buradaki sanat ortamini yasadi Askerlik
gorevi nedeni ile yarim biraktig1 resim egitimini,

—

Roma Giizel Sanatlar Akademisinde tamamladi.
[talyanin cesitli kentlerinde dolagarak mutlu olabi-
lecegi ve sanatini istedigi sekilde uygulayabilecegi
bir ortam aradig1 sirada daha sonra esi olacak Elisa
ile tanist1 ve Elisa’ya resim dersleri vermeye basladi.
Girisken ve becerikli bir kiz olan Elisa ile arkadasli-
¢1, ona ¢ok farkli ve gizemli bir diinyanin kapilarini
aralayarak Dogu’ya yolculugu diisiinmesini sagladi.!

Zonaro, istanbul'da

Edmondo de Amicis, Pierre Loti, Théophile
Gautier gibi Istanbul’'un biiyiilii diinyasini anlatan
yazarlarin kitaplarindan etkilenen Fausto ve Eli-
sa ganslarini Istanbulda denemeye karar verdiler.
(Resim 1) Zonaro o giinlerle ilgili anilarinda, kimi

1 Osman Ondes - Erol Makzume, Osmanl: Saray Ressami
Fausto Zonaro, Yap1 Kredi Yayinlary, [stanbul 2003, s. 19.

CONSTANTINOPLE

1 Edmondo de Amicis'in istanbul’un giizelliklerini anlatan bu kitab,
Batili ressamlarin istanbul’a gelmesinde énemli bir rol oynamistir. Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Env. No. 3252.



dostlarinin kendisini bu sehre gitmekten caydirma-
ya calistigini, orada resimlerini Pera Caddesinde
bir duvarda sergileyen Ermeni bir ressamdan bas-
kasinin olmadiginy, hatta daha da ileri giderek “Iyi
de orada ne yapacaksin? Sanat mi1? Tiirklere mi?”
diyerek bunun bir delilik oldugunu séylediklerini
anlatryordu. Her seyi goze alarak Istanbul’a gitmeye
karar veren Zonaro, gemiyle Istanbul Limanrna gi-
riste onu kendisinden geciren sasirtic1 etkiyi de su
sozlerle dile getirmekteydi: “Gtines, Asya Yakasin-
daki tepelerin ardindan gozlerini sirtlara dogru dike-
rek yiikselirken ay, isiklarinin ve renklerinin baskin
parlaklig ile her seyi kucaklayan biiyiik yildizin kar-
sisinda kiigiik diismiiscesine Hali¢'in ve Galata'nin
biiyiik yapilar: iistiinde yavas yavas kayboluyordu.”*

Limana giriste kendisini karsilayan Elisa ile kisa
bir siire sonra evlenen Zonaro, yine anilarinda esi-
nin kendisine verdigi biiytik destegi, “Elisa, sevgili
esim, [stanbulda yasama giiciimii senin sayende ka-
zandim. Eger sen once gelip bir ¢evre edinmeseydin
ve bana cesaret vermeseydin belki de Istanbul, Ed-
mondo de Amicis’in kitabinda okudugum gizemli
renkleriyle bir diis olmaya devam edecekti” sozleriy-
le anlatmaktaydi.’

[stanbul’a ilk gelislerinde, Yiiksek Kaldirim’in iist
tarafinda, Pera’ya yakin kiralik bir odada yasayan
¢ift cevreyi tanimaya ¢alismislar, hatta 1891 yilinin
[stanbul’'unda gorkemli torenlerle kutlanan Sultan
II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikis senliklerine, balkonla-
rina 151kl1 bir siisleme asarak katilmiglardi. Zonaro,
[stanbul’'un cesitli semtlerinin sokaklarini gezerek
gordiigii ilgi gekici kompozisyonlar: ve manzarala-
r1 tuvallerine aktarmaya baslamuis, ilk dort resmini
Peradaki Zellich Kitapg¢isinin* vitrinine koymus ve

2 Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarhginda Yirmi Yil:
Fausto Zonaronun Hatiralar: ve Eserleri, haz. Cesare Mario
Trevigne, gev. Turan Alptekin - Lotte Romano, Yap: Kredi Ya-
yinlari, Istanbul 2008, s. 47.

3 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 29.

4 Zellich Kitapgis:: 1869 yilinda Antoine Zellich tarafindan
kurulan matbaanin temeli, tag basmacilig1 Istanbul’a getiren
Henri Cayol'un matbaasina dayanmaktadir. 1888'de Papa
tarafindan “Vatikan Matbaacis1” unvani verilen Antoine Zel-
lick’in 1890da oliimii tizerine matbaa, bilyiik oglu Grégorie
Zellich ve kardeslerine kalir. Beyoglu'nda daha da biytyip
gelisen matbaa, “Zellich Biraderler” ad1 altinda 1960’11 yillara
kadar faaliyetini siirdiirmiigtiir.

kisa bir siire igerisinde resimleri satilmigti. Kitap-
¢1 kendisinden yeni resimler istiyordu. O giinlerde
Leipzigde ¢ikan tinlii Hllustrirte Zeitung gazetesinde
Zonaro ve eserleriyle ilgili bir yaz1 yayinlanmus, I
Banditore (Cigirtkan) isimli tablosunun biiytik bir
baskisi da yazida yer almisti. Bu yazinin Istanbulda
Fransizca ¢ikan bir gazete olan Stamboulda yayin-
lanmasi ve ressamin Istanbulda yasadiginin duyul-
masiyla Zonaro'nun iinii Istanbul'da hizla yayilmaya
baslamais, 6zel resim dersleri ve resim siparisleri art-
mistl. Bu haberden sonra 6zellikle diplomatik ¢ev-
relerde taninmis, Istanbul sosyal yagaminda saygin
bir isim haline gelmisti. Zonaro, 1893 yilinda yo-
gun bir sekilde resim dersleri vermeye baslamisti.
Osmanli Hariciye Nezaretinden Yusuf Bey, Alman
Biiyiikelgisinin kizi Nadine de Rodevich, Kontessa
Vitalis, Maikof, Belcika Sefirinin kizi Bayan Du-
dzele, Bayan Cropenshi ve Barones Wenspeir gibi
seckin dgrencileri vardi® Ayrica Italyan ve Yunan
sefirleri de Zonaronun sanatiyla ilgilenmis ve tab-
lo siparisi vermislerdi. Ingiltere Biiyiikelcisi Lord
Curie sanatginin atdlyesinden satin aldig1 eserleri
elcilik binasinin duvarlarina astirmis, bityiikel¢inin
esi de gesitli diplomatik gorevlilerinin imzalarinin
yer aldigi parsomen yelpazesinin iizerine resim
yaptirtmigti.

Zonaro diplomatik ¢evrelerle iliskisini siki tutu-
yordu. Tesrifat Nazir1 Miinir Pasa araciligiyla Os-
man Hamdi Bey’le tanist1 ve kisa bir siire igerisinde
birlikte balik sefalar1 yapacak kadar dost oldular.®
Zonaro, Miinir Pasa ile de yakin dostluk kurmus;
Miinir Pasa ve arkadaslar1 i¢in tablolar yapmus, ay-
rica Zonaronun esi Elisa da Miinir Paganin esine
resim dersleri vermisti. Boylece gelisen dostlukla-
r1 neticesinde Padisah II. Abdiilhamide sanatini
gostermek isteyen Zonaro igin bir firsat dogmus,
“saray tesrifat iistad1” olarak nitelendirdigi Miinir
Pasa’y1 bir ziyaretinde Padisah Hazretlerine onun
araciligi ile Liman ve Bogazi¢i konulu iki suluboya
resim sunmasi kararlastirilmisti. Bu olayin onu ne
kadar heyecanlandirdigini Zonaro su soézlerle ifade
etmektedir:

5 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 32.
6 Zonaro, a.g.e., s. 78-79.
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2 Fausto Zonaro'nun Muhallebici isimli tablosunun fotografi. Abdtlmecid Efendi Kuttiphanesi, Env. No. K 267-1-1.

“Ben iinlii deniz ressami Ayvazovskinin biiyiik
hayrani Padisah Hazretlerinin zevkini bilen Pasa’nin
sunmarnn Ogiitledigi iki tabloya olduk¢a incelikle
kendimi verdim. Bu, kesin bir yiikiimliiliik demek-
ti. Motifleri belirledim ve ¢alismaya koyuldums; re-
simler kisa siirede hazirdi... Resimler bundan ¢ok
memnunluk duyan Majestelerine sunuldu ve hemen
tesekkiirleri geldi.”

Zonaronun titiz ¢alismalar1 ve emegi karsiligi-
n1 bulmustu. Resimleri ¢ok begenen Sultan II. Ab-
diilhamid sanat¢ty1 Dordiincii Dereceden Mecidiye
Nisani ile 6dtllendirmisti.

Zonaro, Istanbul'un entelektiiel cevrelerinden
dostlar edinmeye baslamisti. Sanat¢inin dostlar:
arasinda yer alan ressam, miizisyen, sanatkar, yazar
ve devlet adami Celal Esad (Arseven) Bey de ken-
disinden resim dersleri almist1. Celal Esad, Sanat ve
Siyaset Hatiralarim isimli kitabinda Zonaro ile ta-
nigmasini ve sanatindan nasil etkilendigini su soz-
lerle aktarmaktadir:

7 Zonaro, a.g.e., s. 93.

MIiLLT SARAYLAR

“Bir giin Beyoglu Caddesindeki diikkanlardan
birinde giizel bir cerceveye gecirilmis yaghboya bir
resim gordiim. Zonaro imzasini tasiyan bu resim ak-
samiistii Cihangirden Uskiidara dogru bir goriiniis-
tii... Bu resim simdiye kadar gordiigiim resimlerden
biisbiitiin bagka bir tarzda idi. Realist olmakla bera-
ber, serbest firca vuruglari ve renklerdeki ahenk itiba-
riyla heyecan uyandiran bir resimdi. Iste resim béyle
olmali diyordum. Dakikalarca oniinden ayrilama-
dim. Bu ressami tamimak ve yaptigi resimleri gormek
arzusu uyands, diikkana girdim, adresini sordum. Ilk
isim oraya gitmek oldu.”®

Zonaroyu evinde ziyaret ederek tanigan Celal
Esad bu ziyaretinde bir resim satin almistir. Ayri-
ca Zonaronun “Umit ederim ki beni ahbaplariniza
da tavsiye edersiniz” sozii lizerine kendisini saraya
tavsiye ettigini, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan
Zonaroya bazi tablolar siparis edildigini ve boylece
sarayin ressamligina tayin edildigini de Celal Esad
anilarinda belirtmektedir.’

8 Celal Esad Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, iletisim
Yayinlari, Istanbul 1993, s. 48.

9 Arseven, a.ge,s. 49.
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Saray Ressami Zonaro

Zonaro, Istanbulun Kiz Kulesi, Hali¢, Galata,
Bogaz gibi giizelliklerini ve berberler, arzuhalciler,
bayram kutlamalar1 gibi sosyal hayatini tuvallerine
aktariyor; bir yandan da resim dersleri vermeye de-
vam ediyordu. (Resim 2) Fakat hayatinin asil doniim
noktasi, Galata Kopriisii tizerinde, Ertugrul Siivari
Alayrnin gecis torenini resmetmeye baslamasiyla
gergeklesti. Bu tabloyu yapabilmek icin Siivari Ala-
yrnin téren yaptigi cuma giinleri kopriiye giderek
stivarilerin gecisini beklemis, onlar yaklastik¢a port-
re etiidleri ve tiniforma ayrintilarini ¢izmis, diigme
saysina varincaya dek her tiirlii ayrintiy1 eskizlerine
aktarmists. Zamanla tanidik bir sima haline gelen
ressama selam vermeye baslayan askerler, tablonun
tamamlanabilmesi i¢in iiniforma, at gibi malzemeler
temin etmis; hatta atolyesinde poz bile vermislerdi.
Bu tabloyu Padisah II. Abdiilhamide sunmak iste-
yen Zonaro, bu firsat1 Tesrifat Nazir1 Miinir Pasa ile
olan dostlugu sayesinde yakalamis, tablonun bir fo-
tografin1 goren Miinir Pagsa tabloyu Yildiz Sarayrna
getirmesini soylemisti. (Resim 3) Tabloyu goriince
¢ok begenen ve etkilenen Sultan II. Abdiilhamid,

Zonaroyu Mecidiye Nisani ile ddiillendirerek bir-
kag ay 6nce vefat eden saray ressami Luigi Acquaro-
ne’nin yerine saray ressami olarak atamisti (18 Nisan
1896). Zonaro bu olayla ilgili duygu ve diisiincelerini
anilarinda su sozlerle aktarmaktayd:

“Ne ¢ok yeni olay olmustu. Hayat diizenimdeki
bu degisiklikte dengeyi koruyabilecek miydim? Bu-
lunacagim yer de gosterildi. Yani artik Sarayda bir
gorevli, bir sarayliyydim. Kimin aklina gelirdi? Yerim,
yedi mabeyn gorevlisinin bulundugu bir dairedeydi.
Kahvalti ya da yemek saatinde orada olursam masa-
da yerim bile hazirdi. Maasimla beraber tayin bedeli
de verilecekti. Kahvem goriindii mii hemen yaninda
birkag sigara da geliyordu. Gerekli seyleri koyabil-
mem igin rafli bir dolap tahsis edilmisti, anahtarim
da vermislerdi”'

Anlagildig1 gibi, Zonaro boyle bir goreve atandi-
gina hem inanamamis hem de ¢ok sevinmigsti. Bir
saray gorevlisi olarak sahip oldugu konfor ve maddi
imkanlar onu etkilemis, bu gorevi layikiyla yerine
getirmek i¢cin hemen ¢alismalara baglamisti.

10 Zonaro, a.g.e., s. 150.

3 Fausto Zonaro, Ertugrul Siivari Alayi’'nin Galata Képriisii'nden Gegisi, 1901, tuval izerine yagliboya, 121 x 203 cm, Env. No. 11/1172
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4 Karli bir ki glininde Yildiz Sarayi Bahcesi. Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Env. No. K 128-36.

Resim ¢alismalarini 6ncelikle Yildiz Saray: bah-
cesinde gerceklestiren Zonaro, saraylilar1 tanimaya
ve ¢esitli dostluklar kurmaya da baglamisti. (Resim
4) Yildiz bahgesinde ¢ekingen tavirlarla resim yapi-
sin1 izleyen Sultan II. Abdiilhamid’in oglu $ehzade
Burhaneddin Efendi ile sonraki yillarda da dost-
lugunu stirdiirdii. Daha sonra Abdiilhamid’in kiz
Refia Sultan’in portresini yapan Zonaro, bir siire
Yildiz Porselen Fabrikasinda porselenler {izerine
resimler yapti. Padisah’in istegi iizerine Tiirk-Yu-
nan Savasrni konu alan Démeke Savasi (Hiicum)
isimli tabloyu resimledi. Tabloyu ¢ok begenen II.
Abdiilhamid, ressamin istedigi, Akaretlerdeki 50
numarali evi kendisine hediye etti ve Dordiincii
Dereceden Osméani Nisani ile 6diillendirdi. Sanatgi
bu haberi duyunca yasadig: biiyiik sevinci su soz-
lerle anlatmaktaydi:

MIiLLT SARAYLAR

“Kendime zor geldim, oradan adeta havalanarak
¢iktim. Bir arabaya atlayarak bu inamilmaz haberi
vermek iizere eve hareket ettim. Bir ev! Ve bir salta-
nat nisam! Ev, o gorkemli ev benimdi. Yani, hemen
bu giivensiz yuvadan genis olana, cigerlerimin soluk
alacagi, ozellikle de tablolarima yer bulabilecegim
yere. Orast hep arzuladigim hedefti”"!

Akaretlerdeki 50 numarali evi bir sanat merkezi
halinde diizenleyen Zonaro, burada sergiler yap-
maya baglamisti. Bir yandan da resim derslerine
devam ediyordu. 1898 yilinda, Istanbulda ilk kez
serbestce gezilebilecek bir resim galerisi agilmusti.
Bu olay dénemin 6nemli siireli yayinlarindan olan
Servet-i Fiintin'un 375. sayisinda genis bir sekilde
yer ald1 ve derginin kapagina sanat¢inin Démeke
Savasi (Hiicum) tablosu basildi. (Resim 5) Bu ma-
kale ile Zonaro artik tamamen kabul gormiis, sanat
ve edebiyat ¢evrelerinde taninmisti.

11 Zonaro, a.g.e.,s. 173.
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5 7 Mayis 1324 tarihli Servet-i Fiinin dergisine kapak olan Hiicum isimli bu tabloda Zonaro, D6meke Savasi'ni betimlemistir.
Milli Kitiphane Koleksiyonu.

Zonaro, Alman Imparatoru Kaiser Wilhelm'in
ziyareti sirasinda sarayin resim galerisini diizen-
lemis, Imparator'un Istanbul’a gelisi ve ziyaretini
anlatan resimler yapmisti. Zonaro resimlerini kla-
sik oryantalist iislup ve bakis agistyla yapmamus,
yasadig1 yeri igsellestirerek gercek¢i bir islupla
yorumlamugtir. O yillarda Italyada Zonaro ile ilgili
makaleler kaleme alan Giuseppe Zaccagnini bu du-
rumdan su sekilde bahsetmektedir:

“Sanat¢i, burada degisime ugramistir:
de bulundugu mekdnmn ozelliklerini benimsemis-
tir ve az rastlamir bir 6ziimseme yetenegiyle gerek
teknikte gerekse renkleri bir araya getirisinde, mi-
zacini sanatimin yeni ihtiyaglarina uydurdugunu
gostermektedir.”"

Saray ressami olarak c¢aligmalarina devam
eden Zonaro, yurt disinda agilan bazi sergilere de
eser gonderiyordu. Hatta bunlardan Anne Sevgisi

I¢in-

12 Zonaro, a.g.e., s. 189.

isimli tablosu Floransadaki bir miisabakada birin-
cilik 6diilii alinca, Sultan II. Abdiilhamid ayni tab-
lonun bir kopyasini yaptirmisti. Bu siralarda Padi-
sah tarafindan riitbesi yiikseltilen sanatgi, sarayda
bayram kutlamalar1 ve benzeri torenlere katilmaya
basglamisti.”? 13 Temmuz 1900de Italya Veliahd:
Prens Vittorio ve esi resmi bir ziyaret i¢in geldikle-
ri sirada sanatgiy1 da atolyesinde ziyaret etmislerdi;
hatta bu ziyaret, Istanbul'daki Italyan kolonisi tara-
findan saskinlikla kargilanmigti.™

Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikis kutlama-
larina katilan Fransa Parlamentosu Bagkani Paul
Deschanel, sanat¢inin Ertugrul Siivari Alay: isimli
tablosunu begenince Padisah tabloyu kendisine he-
diye etmisti. Zonaro saray i¢in ayni tabloyu yeniden
yapti. 1901 ve 1902 yilinda Istanbulda diizenlenen
sergilere katilan Zonaro, 1903 yilinda Siirre Alay1,

13 Zonaro, a.g.e., s. 202.
14 Zonaro, a.g.e., s. 206-207.
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6 Zonaro'nun 1903 yilinda yaptigi Siirre Alayr'nin Yildiz Kdski'nden yola ¢ikisini konu edinen tablonun,
esi Elisa tarafindan cekilen fotografi. Abdilmecid Efendi Kiitliphanesi, Env. No. K 267-2.

1904 yilinda da Hamam isimli eserlerini yapt1. 1905
yilinda Sultan II. Abdiilhamid’in istegi {izerine Fa-
tih Sultan Mehmed’in Istanbul’u Fethi adli tabloyu
yapmis"”® ve maas zammi ile ddiillendirilmigti.’®
1906 yilinda Italyada bir sergi agan Zonaro, tablo-
larinin yani sira tiim tablolarinin fotograflarini ige-
ren albiimleri de sergilemisti. Iyi bir fotografci olan
esi Elisa, sanat¢inin tiim tablolarini fotografliyor ve
albiim haline getiriyordu. (Resim 6) Zonaro tablo-
larin olusum asamasinda, resmedecegi konuyla
ilgili ayrintili aragtirmalar yapryor; bizzat konu ile
ilgili ortamlarda yer aliyordu. Ornegin, Dervisler
isimli tablosunu yapabilmek i¢in bir zikir térenine
katilarak ortami gozlemlemis, bilmedigi konularda
da dostlarindan yardim almisti. Bu ¢aligmast sira-
sinda Islam dini ile daha yakindan ilgilenen sanatgi,

15 Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nda sanat¢inin fetih konulu
4 adet tablosu bulunmaktadir. Bunlardan ikisi 1903, diger
ikisi ise 1908 tarihlidir.

16 Ondes - Makzume, a.g.e., s. 66.

MIiLLT SARAYLAR

bu konuyla ilgili diisiincelerini ise anilarinda soyle
anlatmaktaydi:

“Miisliimanhigin taviz vermeyen kurallarina bir
kez daha donecek olursak, bizim dinimizden ne ka-
dar farkli! Camide hasir ya da hali kapl, herkesin
ayni sekilde yan yana, dirsek dirsege namaz kildig
bir alan mevcut; herkesin Tanri Oniinde esit oldugu
bu mabette miiminler, hicbir ayrim yapilmadan bir
sehzadenin yaninda bir sandalci, bir sadrazamin ya-
minda bir hamal saf tutuyor. Bu denli yalinhkta, oyle
bir siirsellik...”"

Istanbul’a ve Tiirklere dair yazilar ve kitaplar ya-
zan {inlii yazar Adolphe Thalassonun'® Der-i Seadet

17 Zonaro, a.g.e., s. 254.

18 Adolphe Thalasso (1855/57-1919): Venedik asilli, Istanbul
dogumlu bir Levanten olan yazarin Osmanlrda resim, tiyatro
ve miizik konularinda eserleri bulunmaktadir. Sehzade
Abdiilmecid Efendi ile de dostlugu olan yazarin Abdiilmecid
Efendi’ye ithafen yazmus oldugu Lart Ottoman: les peintres
de Turquie isimli kitabin 1 numarali niishasi, Dolmabahge
Saray1 Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde bulun-
maktadur. Kiitiiphaneye 3969 envanter numarast ile kayitlt
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L’ART OTTOMAN

LES PEINTRES DE TURQUIE
PAR ADOLPHE THALASSO

2 PLANCHES EN OUATHE COULEURS,
3% DESSING SUR PAFIER MAT DE GRAND
LUKXE, 23 ILLUSTRATIONS TEINTEES ET
b ooo IGRAVURE o o o &

LIBRAIRIE ARTISTIQUE INTERNATIONALE
PARIS 65, RUE DU BAC

7 Adolphe Thalasso’nun LArt Ottoman isimli kitabinda
Fausto Zonaro ve tablolarina genis bir sekilde yer verilmistir.
Kitabin 1 Numarali baskisi Abdiilmecid Efendi’ye ithafli ve
imzalidir. Abdiilmecid Efendi Kiitliphanesi, Env. No. 3969.

(Dersaadet: Saadet Kapisi Istanbul) isimli kitabinin
resimlerini Fausto Zonaro yapmuist1. (Resim 7) Yazar,
1907 yilinin baslarinda Figaro Illustré dergisinde Zo-
naro ile ilgili bir yaz1 yayinlamak istemis ve iznini al-
mak i¢in Zonaro'ya gondermisti. Yazida, Zonaronun
Cerkez ve Tiirk kadinlarina, cariyelere, dini torenlere
ve biitiin Dogu diinyasina ait resimleri yer alryordu.
Yazinin yayinlanmasi konusunda baslangicta biraz
tereddiit eden Zonaro, Sultan II. Abdiilhamid’in agik
goriislit modern bir padisah oldugunu diisiindiigi
i¢in izin vermisti. Anilarinda bu konuyla ilgili dii-
stincelerini su ciimlelerle ifade etmisti:

“Padisah Hazretlerinin eski din yasaklarinin kat:
bir izleyicisi olmadigini anlamam beni yiireklendir-
misti. Bu sonuca, oOzellikle sehzadelerin portrelerini
yapmam iradeyle bildirdigi zaman vardim; Alman
Imparatoru ve Imparatorigesinin ziyaretleri sirasin-
da gortistim daha da kesinlesti. Sultan Abdiilhamid,

olan eserde, Thalassonun kendi el yazist ile yazip imzaladig
12 Subat 1911 tarihli ayr1 bir ithaf yazis1 da yer almaktadur.

FAUSTO ZONARQ,

EX.PEINTRE DE LA COUR OTTOMANE ET DU SULTAN
ABDUL HAMID,

¢ en 1854, & Masi, modesie commune de la provinee de Padoae,

Fawite Zonare débuta dans In vie comme spprenti magon
ls enatdrinkté de lexistence qui faisail d'un enband un loreal du
grgme-pain quotidien n'empicha giire le développement d'une
voralion qui ='alfirmail dés b premsier dge.  Aprds des dhedes — fort
u-df“],ihﬂ_ - e desgin inites & Lendinern, le jesne artfivle paremert
ITtalie tenant d'une mam sa buelle, de lastre ses pinceanx. 0
viiste Venise, il visle MNaples pariaisand son ddwoation artistique
el nulant des imspressions Jdont il fera plus tard ces toiles nileselintes
de clartés qud oat nams: Epines of roses, Viellles romamissonees, La
Fite o Ridorptewr, Riche de sa jeunesse, i méne, jusgu'en (891,
In vie nomade des artistes bohémes, passani d'une ville & laslre,
It sourire aux yeux, la chanson sux Jivres, sans nalre soscl que de
T trer, pour les peindre, ses paysafes enschillbs loul pleiss
de [idéal de lumidre quill porte en Il Dans cetie comemumian
inlime ol menouveliv avec la salure, il swrprend le secrel des trans-
parences gl delafrest ses tafles el les haigmend, om dirail, dans des
rayens dor,

Ce secrei appliqué, au ciel de Stamboul, & L lamidre ef aax
ombres d' Orient, fera, phes tard de Fartiste un des piliers de J'Eeale
lurgue,

CET EXEMPLAIRE DE LEDITION DES
BIBLIOPHILES PORTE LE NT 594
! 4 ol
o A A
, 2 -g’_'j?;_ e o 'i;"f—ﬁf’.’{rt?}\
2 8 B el .

Bont e b Faess e

o

P »
; oS e = e
B e TN AR R I IA

i s )-”-;f ;:-’r_-'?: ] .-":"‘"f‘.‘f"‘?’.
LT : -

MILLT SARAYLAR

101



biiyiik Halife, yiizyillarmm onyargilarindan kurtul-
mada gozii pek insanlarin yardimci olmalarin is-
temekle kalmiyor; kendisi de, Avrupada goriildiigii
gibi, gelismeleri izleyen, sadece diplomaside degil,
gilizel sanatlarda da biitiin yenilesmelere karsi agik
gortislii, modern bir padisah oldugunu gostermek
icin her firsati degerlendiriyordu?”

Gergekten de Sultan II. Abdiilhamid, Zonaro'yu
ve tablolarini anlatan bu yaziy1 olumlu karsilamis;
iki glin sonra Figaro Illustrénin sanat yoneticisini
ve yazar Adolphe Thalassoyu Mecidi Nisanryla
onurlandirmigt1.”

24 Temmuz 1908 sabahi Mabeynci Emin
Beyden Mesrutiyet'in ilan edildigini 6grenen Zo-
naro, bu haberin sokunu atlatamadan birgok go-
revli ve memurun yerinden oldugu, saray goérev-
lilerinin ve bakanlarin kactigi, kacamayanlarin da
hapse ya da siirgiine gonderildigi haberleriyle tedir-
gin olmus, hatta kendi durumu i¢in de bir miktar
endiselenmisti. O giinlere dair anilarinda, “Saygin
hekimler, yabanci hocalar, mimarlar kap: disari! Ya
ben? Hig! Padisah Hazretleri icin de, Mesrutiyet igin
de gozden ¢ikarilabilir bir konu degildim ve yerimi
korudum. Bununla beraber, saskin saskin bakiyorum
ve igeriden kimin benim yerimi alabilecegini inceli-
yorum’” ifadeleriyle endiselerini ve sagkinligini dile
getirmekteydi.

Bunu izleyen giinlerde, II. Mesrutiyet'in yaratti-
g1 0zgiirliik ortaminda Sultan II. Abdiilhamid’in re-
simlerinin satildigin1 goren Zonaro bu resimleri hig
begenmemis ve Padisah’n ressami olarak kendini
koti hissetmisti. Bunun tizerine Padisah’a bir mek-
tup yazarak bir portresini yapmak icin izin istedi.
Sanatginin istegini kabul eden Sultan II. Abdiilha-
mid kendisine iki kez poz verdi. Uciincii kez poz
verdiginde ise yagsanan politik olaylardan ve iilke-
nin durumundan dolayi gergin olan Padisah, kasla-
r1 gatik ve ok kaygili bir halde sadece birkag dakika
durabilmisti. Bu sartlar altinda portre caligmasini
tamamlayan sanat¢inin Sultan II. Abdiilhamid’in 3
ayr1 tablosunu yaptigi bilinmektedir.?

19 Zonaro, a.g.e., s. 276-277.
20 Zonaro, a.g.e., s. 302.

Sehzade Abdiilmecid Efendi ve Zonaro

Zonaro Ozellikle saray ressami olduktan son-
ra hanedan tyeleri ile de dostluklar gelistirmisti.
Bunlar arasinda en kayda deger olani Sultan II
Abdiilhamid’in oglu Burhaneddin Efendi ve Sultan
Abdiilaziz'in oglu Abdiilmecid Efendi ile kurdugu
dostluklardi. Abdiilmecid Efendinin “ressam seh-
zade” olarak anilacak kadar iyi resim yapmasi, sa-
nata ve sanat¢iya deger vermesi ve tistlendigi sanat
koruyuculugu roliiniin yan sira iyi bir entelektiiel
olarak doneminin sanat, edebiyat, kiiltiir ve siyaset
cevreleri ile iliskide bulunmasinin da bu dostlukta
o6nemli pay1 vardi. Zonaro, Abdiilmecid Efendi ile
olan yakin dostlugunun baslangicini ve sahsina ne
kadar deger verdigini anilarinda kendi ctimleleri ile
su sekilde anlatmisti:

“Besiktas’ta oturmaya basladigimdan beri Sultan
AziZ’in oglu Sehzade Abdiilmecid Efendi bana can-
dan ilgi gosteriyor ve baskatibini mahsus selamlarla,
her vesilede bana gonderiyordu. Ben de eserlerimin
ithafli fotograflarim ya da sanatimdan soz eden bir
iki dergiyi kendilerine gondererek karsilik veriyor-
dum. Sehzade Hazretleri bana bir-iki armagan da
gondermisti ki, bunlar arasinda iki tablosunun fotog-
rafimi hatirliyyorum. Resim yapiyordu ve belki de bu
sebeple bana biiyiik saygisi ve sevgisi vardi”*

Zonaronun hatiralarinda soziinii ettigi eserlerin
fotograflari ile bazi1 dergi ve kitapgiklar1 Abdiilmecid
Efendi Kiitiiphanesi koleksiyonu igerisinde bulma-
miz, Abdiilmecid Efendinin sanat¢iya verdigi de-
ger ve 6nemin bir ifadesidir. (Resim 8) Ayni sekilde
Zonaro da Abdiilmecid Efendiden sayg1 ve sevgi ile
bahsetmekte, kendisini “sanat aski ile dolu, nazik bir
insan” olarak nitelendirmekteydi. Sanat¢1 hatirala-
rinda Abdiilmecid Efendi ve i¢inde bulundugu siyasi
siiregle ilgili olarak su ifadelere yer vermisti:

“Kendisi Osmanli sehzadelerinin en degerlilerin-
den, en zekilerinden biri oldugundan tehlikeli sayili-
yot, bu sebeple etrafi siirekli korumalar ve casuslarla
doluyor, yapmay: arzuladigr ¢ok sey engelleniyordu.
Sehzade Hazretleri beni gormeyi ¢ok istemekle bera-
ber, beni sevdigi icin basima bir seylerin gelmesin-
den korkuyor, yanima gelmeye cesaret edemiyordu;

21 Zonaro, a.g.e., s. 297.
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8 1922 tarihli Gran Mondo isimli dergide Giovanni Dolci
tarafindan kaleme alinan bu makale, Faosto Zonaro ve
eserlerini tanitmaktadir. Abdilmecid Efendi Kutiiphanesi,
Env. No. K 217(18)- 2.

giinkii jurnalciler hemen Padisah Hazretlerine haber
ucuruyorlardi. Yani goriisemeden, birbirimize uzak-
tan muhabbet besliyorduk”*

Mesrutiyet’in ilanina kadar herkesin hareketleri-
ne dikkat ettigi ve jurnalcilerden ¢ekinerek yasadigi
donem, Mesrutiyet'in ilanindan sonra tam tersine
donmiistii. Zonaro o giinleri ve Abdiilmecid Efen-
di'nin kendisini ziyaretini de anilarinda anlatmustr:

“Mesrutiyet’le biitiin yurttaslar tam olarak hiirri-
yeti tattilar, boylelikle kendisini rahatsiz eden jurnal-
cilerden kurtularak diledigi gibi davranmakta serbest
oldugunu hisseden Sehzade Abdiilmecid Efendi de
ozel katibiyle ertesi giin beni gormeye gelebilecegini
iletti. Nitekim o giin saat ikide, Sehzade Hazretleri-
nin arabasi evimin oniinde durdu. Yaminda iki katibi
vardi. Yavasca arabadan indi ve hemen igeri girdi.
Iki yanda iki kanat olusturur gibi duran katipleri,
o igeri girince kapiyr kapattilar. Kendisini karsila-
dim. Beni goriince basindaki fesi ¢ikardi; bu hareketi
hem bir sanat mabedinde 6yle olmak istedigini hem
de sanatciya saygisini gosteriyordu. Kendisine aym
karsilig verdigimde de beni kucaklads ve fesini yine
basina yerlestirerek hizla merdivenleri ¢ikti...

Ziyareti iki saat siirdii; her seyle ilgilendi, her seyi
inceledi, arastirdr. Iki tablomu secti: Hayal Kuran
Geng Kiz ve Orman Cigegi. Siirsel ve halis Dogulu
tarzda yapimis bu iki tablom, bugiin Bogazin Asya
Yakasr'nda, Camlica sirtlarinda, diinyanin en giizel
koskiinde bulunuyor.” (Resim 9)

O giinlerde Hiirriyet adl1 alegorik bir tablonun i-
zimleri iizerinde ¢alistyordum ve kendilerine, tuvale
yeni aktardigim fikirlerimi gosteriyordum. Sehza-
de Hazretlerine, ‘Iste bugiinlerde yapacagim resim,
Hiirriyet!” diyordum. Sehzade Hazretleri konudan ve
ozellikle eskizlerin birinden ¢ok etkilendi.

Tepeden 151k alan atolyemi goriince de sasirdi
kaldi. Ertesi giin olgiilerini almak iizere mimarin
gonderdi. Kendileri de Ortakoydeki konaklarinin bir
odasina 1511n yukardan girmesini istiyordu. Kahve,
sigara ikram ettim. Misafir defterine imzasim att1.

22 Zonaro, a.g.e., s. 297-298.

23 Sanat¢1 burada, Abdiilmecid Efendinin yaz aylarini ge¢irdigi
Baglarbasrndaki koskiinden s6z etmektedir. Kosk, giiniimiiz-
de Yap1 Kredi Bankasi tarafindan kullanilmaktadir.
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9 Abdilmecid Efendi tarafindan 21 Ocak 1909'da Zonaro'dan satin alinan Hayal (Riiya) Géren Kiz isimli tablo.
Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi, tuval lizerine yagliboya, 109 x 141,5 cm.

Yalmizca ¢alismami gormek igin degil, konuya duy-
dugu ilgi dolayisiyla da bulunmak istedigini soyleye-
rek Hiirriyet tablosuna basladigimda haber vermemi
rica edip izin istedi”**

Abdiilmecid Efendinin Zonarodan satin aldi-
g1 tablolara 6dedigi ticret ve satildig tarih Elisa
Zonaronun tuttugu hesap defterine tek tek not
edilmisti. Bu deftere gore Abdiillmecid Efendi, Zo-
narodan bir-iki kere resim dersi alarak {icretini
odemisti. Sehzade, 1908'de ziyaretine gittigi Zona-
ronun ziyaretci defterini de “Ustiin sanat¢1 Fausto
Zonaroya en biiyiik hayranligim ile..” diye yaza-
rak imzalamisti.

24 Zonaro, a.g.e., s. 298.
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Zonaro’nun Abdiilmecid Efendi’ye
italya’dan Gonderdigi Kartpostallar

Abdiilmecid Efendi ile Zonaronun dostlugunun
en onemli kanitlarindan biri de bugiin Dolmabahge
Saray1r Halife Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde
bulunan kartpostallardir. Sanat¢inin en sikintihi giin-
lerinde Roma ve Milanodan Abdiilmecid Efendi’ye
gonderdigi kartpostallarin, oradaki miize, resim
galerileri ve kiliselerdeki diinyaca iinlii sanat¢ilarin
eserlerine ait oldugu goriilmektedir. Bu kartpostal-
larin se¢iminde Abdiilmecid Efendinin resim sana-
tina olan ilgisi ve kendisinin de iyi bir ressam olma-
sinin ¢ok bityiik bir rolii vardi. Ancak kartpostallarin
[talya miizelerinde sergilenen drnekleri icermesi de
kayda deger bir konudur. Zira Abdiilmecid Efendj,
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Zonaronun atolyesini ziyaret ettigi zaman kendisine,
babasi Sultan Abdiilaziz'in Avrupa seyahati sirasin-
da, yani ¢ok kiigiik yastayken Paris miizelerini gez-
digini, sonra da fazla bir sey géormedigini anlatmisti.
Zonaro anilarinda yer alan, “Zavall: sehzade bana,
biiyiik sanat hamisi babas: Abdiilaziz'le Pariste mii-
zeleri gezdigi cocukluk giinlerini anlatiyordu; ancak o
sirada kiigiik oldugunu, sonra da fazla bir sey gorme-
digini soyliiyordu”™ sozleriyle bu konunun kendisini
ne kadar etkiledigini belirtmisti.*®

Zonaro 27, 28, 29 ve 30 Eylil 1909da, Romada
gezdigi Vatikan Saray1 ve kiliseler ile Modern Sa-
natlar Galerisinden, Michelangelo, Rafael, Scipio-
ne Vannutelli gibi diinyaca iinli ressam ve heykel-
tiraglarin Kiyamet Giinii, Musa, Atina Mektebi ve
Giuliettamin Cenaze Toreni gibi yine diinyaca tinli
eserlerini gosteren kartpostallar1 se¢mis ve Abdiil-
mecid Efendi'ye gondermistir. 11 Ekim 1909da
Milanodan gonderdigi kartpostal ise yine diinyaca
unlii sanatct Leonardo da Vincinin Son Aksam Ye-
megi adl1 eserine aittir. Hepsinin 6n veya arka yiizii
Fausto Zonaro tarafindan imzalanmis olan kart-
postallarda, yer ve tarih de belirtilmektedir. Kart-
postallar incelendiginde, tiimiinde Italyan postasina
ait 5 centesimi’lik pullarin yer aldig1, gonderildigi yer
olan Roma ile Milano postane damgalarini ve varis
yeri olan Galata Postanesi damgasini tasidiklar1 go-
riilmektedir. Romadan gonderilen kartlardan bazila-
r1 “Fototipia dello Stab. Alterocca- Terni” isimli yay1-
nevinin numaral serilerindendir. Virgilio Alterocca
(1853-1910) tarafindan Ternide, 1897 yilinda kuru-
lan matbaada pek ¢ok kartpostal basildig: bilinmek-
tedir. Kartpostal tarihi agisindan olduke¢a 6nemli bir
isim olan Virgilio Alterocca, kartpostalin babasi ola-
rak anilmaktadir. Zonaronun 11 Ekim 1909da, Mi-
lanodan gonderdigi kartpostal ise Milanoda yerlesik
C. Casiroli Yaymevinin numarali serilerindendir.
(Resim 10-11-12-13-14)

25 Burada bir yanlighk vardir. Zira Sultan Abdiilaziz’in 1867 y1-
linda gergeklestirdigi Avrupa seyahati sirasinda Abdiilmecid
Efendi heniiz dogmamistir. Bu seyahate katilan, Sultan Ab-
diilaziz’in biyiik oglu Yusuf izzeddin Efendidir. Sanat¢inin,
Yusuf {zzeddin Efendi ile Abdiilmecid Efendi’yi karistirms
oldugu diisiintilmektedir.

26 Zonaro, a.g.e., s. 298.
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10 Fausto Zonaro tarafindan Abdilmecid Efendi'ye
gonderilen 30.09.1909 tarihli bu kartpostalda,
Vatikan Sarayi-Sistina Sapeli'nde yer alan Michelangelo’nun
Kiyamet Giindii (Son Yargi) isimli freski goriilmektedir.
Abdiilmecid Efendi Kiitliphanesi, Kartpostal Koleksiyonu.
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11 Modern Sanatlar Mizesi'nde bulunan Juillet'in Cenaze
Merasimi isimli tablonun gorilduga bu kartpostal,
29.09.1909 tarihinde Roma'dan gonderilmistir.
Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Kartpostal Koleksiyonu.
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Sanat¢inin eyliil ayinda Romadan goénderdigi
kartpostallarda Abdiilmecid Efendinin Baglarba-
sindaki yazlik koskiintin adresi, ekim ayinda Mi-
lanodan gonderdigi kartpostalda ise Ortakéydeki
Feriye Sarayrnin adresi bulunmaktadir. Buradan
da anlagildig1 {izere, Abdiilmecid Efendi ekim
ayindan itibaren yazlik olarak kullandig1 Baglar-
bas1 Koski'nden kiglik mekan: Feriye Sarayrna
tasinmaktaydi.

Aslinda Zonaro, Roma ve Milanoda bulundugu
1909’un Eyliil ve Ekim aylarinda oldukea sikintili
glinler yasamaktaydi. 13 Nisan 1909 sabahi, tarihte
“31 Mart Vakas1” olarak bilinen hadise gercekles-
mis, 27 Nisan 1909da Sultan II. Abdiilhamid taht-
tan indirilmis, yonetimi Jon Tirkler ele gecirmisti.
Yeni kurulan diizen igerisinde kendine yer olma-
digin1 anlayan Zonaro, o giinlere dair hislerini su
sekilde dile getirmekteydi:

“Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle benim
dayanagim da ¢okmiistii. Aylar gegiyor ve ayligim
gelmiyordu. Bununla beraber, Ittihat ve Terak-
kinin eserlerime kayitsiz kalamayacagin ve sanat
¢alismalarimin bu cevreden uygun bir kuruma
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baglanacagini bekleyen bir tutum igindeydim.
Umitlenmem de sundands: Bir giin aziz dostum En-
ver Beye (Enver Pagsa) biraz kaygiyla, durumumun
belirsizliginden soz ederek, ‘Olaylarin bu karisik-
higinda, yeniliklerin hummalr sekilde bu birbirini
takibinde, eski rejime dair ne varsa ortadan kaldiri-
lisinda, bana nasil bir kader bigildigini diisiinmek-
tesiniz?’ dedigimde, kendileri bana, ‘Tiirkiye'nin,
ozellikle Geng Tiirkiye'nin, sosyal kalkinma progra-
mini eksiksiz yiiriitmek icin sizin gibi degerli insan-
lara son derece ihtiyaci var!” demisti.”*

Bu konusmadan kisa bir siire sonra Enver
Bey’in Berline askeri atase olarak gonderildigi ha-
berini alan Zonaro iimidini Silah Miizesinin olu-
sumu asamasinda birlikte ¢alistig1 Hareket Ordusu
Kumandan1 Mahmud S$evket Pasa’ya baglamist1.”®
Fakat Mahmud S$evket Pasanin “Sevgili Sinyor
Zonaro, Tiirkiyenin size ¢ok biiyiik manevi bor-
cu var; gokyiiziimiiziin giizelliklerini; hayatimizin,

27 Zonaro, a.g.e., s. 324.

28 Sanatgy, II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Enver Pasa ve Mah-
mud Sevket Pasanin portrelerini yapmistir.
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12 F. Zonaro’'nun imzasini tasiyan ve 28.09.1909'da
Roma'dan goénderilen bu kartpostalda Raffaello’'nun
Atina Okulu isimli freski gérilmektedir.
Abdilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Kartpostal Koleksiyonu.
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13 Milano'dan 11 Ekim 1909'da gonderilen ve
Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemedi freskini gosteren
bu kartpostal, Abdiilmecid Efendi'nin Ortakdy'deki
adresine (Feriye Saray1) postalanmistir.
Abdilmecid Efendi Kutliphanesi, Kartpostal Koleksiyonu.
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geleneklerimizin, inanglarimizin siirini; tarihimizin
sereflerini diinyaya tamitan sizsiniz, saygi ve minnet
beklemek hakkinizdir. Fakat ben askerim ve gorevi-
min hassasiyeti baska islerle ugrasmamu engelliyor.
Sizin icin bir sey yapamayisima yiirekten tiziilii-
yorum. Nazirlar, istedikleri bicimde yapiyor ya da
bozuyorlar. Simdilik olaylar yatisana dek sabirli ol-
mak gerekiyor. Sonra her sey diizelir” sozleri izerine
timidini iyice kaybetmeye baslamist1.’
Abdiilhamid’in ressami igin Gziintili giinler
baslamisti.
lendirdigi Sultan II. Abdilhamid siirgiindeydi.
Onun yerine tahta Sultan V. Mehmed (Sultan
Resad) ge¢misti. Zonaro son bir iimitle Fatik'in
Istanbul’u Fethi adli tablosuna gosterisli bir cerce-
ve yaptirarak yeni padigaha sunmaya karar verdi.
Yeni padisahin da kendisini saray ressami yapma
olasiligini diistinerek tabloyu saraya gotiirdii. Ken-
disine tablo karsiliginda sadece gergevesine yapilan
harcamayi karsilayacak kadar bir meblag 6denince

“Sanatinin koruyucusu” olarak nite-

29 Zonaro, a.g.e., s. 325.
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“Bu para, yapilan masrafin ve ¢ercevenin karsiligi-
dir, tablonun degil!” cevabini verdi.

Tahttan indirildikten sonra Sultan II. Abdiilha-
mid’in biitiin menkul ve gayrimenkullerine el ko-
nulmus ve hepsi Maliye Nezaretine devredilmisti.
Padisah’n miilkiyetinde olan Zonaronun evi i¢in
de Abdiilhamid’in tahttan indirilisinden sonraki 6
aylik donemin kira bedeli talep edilmisti. Zonaro
bu duruma kars1 ¢ikmaya galigmis ancak itirazla-
r1 netice vermeyince Tiirkiyeden ayrilmaya karar
vermisti. Ittihat ve Terakki Komitesi'ne bu durumu
bildirmis, yola ¢ikma hazirliklar1 tamamlanincaya
kadar evde kira 6demeden oturmasina izin veril-
mis, ancak kendisine tazminat 6denmesi ve Sul-
tan V. Mehmede sundugu Fatik'in Istanbulu Fethi
adl1 tablosunun geri verilmesi taleplerine bir cevap
verilmemisti.*

Artik gitme hazirliklarina baglayan Zonaro ga-
zetelere ilanlar vererek tablolarini satisa ¢ikardigi-
n1 duyurdu. Hatta bazi tablolari, degerinin altinda
fiyatlara satildi. Italya'ya gétiirecegi tablolarini ise
ayirip ambalajlamaya baslamisti. Zonaro humma-
l1 bir sekilde esyalarini toplamaya ¢aligirken, onun
tilkeden ayrilacagini duyan II. Abdiilhamid’'in oglu
Sehzade Burhaneddin Efendi atélyesine gelerek en
glizel eserlerinden 10 adedini satin ald1. Burhaned-
din Efendi’ye karsi sevgi ve sempati besleyen sa-
nat¢1 bu durumdan memnuniyetini su sekilde dile
getirmigti:

“Iki sandik eksik olur diye diisiindiim ve kabul
ettim. Kabul ettim, ¢iinkii kendisine sevgim vardi.
Onu Cuma selamliklarinda hep goriirdiim. Tugami-
ral riitbesi ve parlak nisanlariyla hep oradayd. Ya-
banci temsilciler arasinda gozleri beni arardi: Selam
verir ve bir daha yukar: bakmazdi. Babasi gegerken
arabay izler, arkasindan kendisi de namaz kilmak
icin camiye girerdi. Son derecede sicakkanli, solgun
yiizlii bu gencin boyle ¢ok ince tavirlari ve ¢ok yiiksek
bir sanat duygusu vardi. En ¢ok da miizik ve resme
ilgi duyuyor goriiniiyordu. Eserlerimi ona biraktigim
icin rahatim.>!

30 Zonaro, a.g.e., s. 326-327.
31 Zonaro, a.g.e.,s. 328.
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14 Michelangelo'nun Musa’nin Hiikmdi isimli heykelinin
yer aldidi bu kartpostalin 6n yuiziinde

Fausto Zonaro'nun imzasi gorilmektedir.
Abdilmecid Efendi Kiitiiphanesi, Kartpostal Koleksiyonu.
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Sonraki giinlerde Italya’ya doniis icin resmi is-
lemlerle ugrasan Zonaro, bir an dnce sonuca varma,
Roma’ya yerleserek kendisi ve ailesi i¢in hayatim
garantiye alacak birtakim destekler bulma telasiyla,
elinde bir y1gin evrakla Roma yolunu tutmustu.*
[stanbuldaki Italya Biiyiikelciligi ile de baz1 haklari
konusunda sikintilar yagamakta olan Zonaro sanat-
la ilgili bir okulda egitmenlik yapabilmek i¢in bas-
vurularda bulundu. Iste tam bu giinlerde, kendisi ve
ailesinin gelecegi ile ilgili endiselere kapildig1, aym
zamanda 20 yildir yasadig1 ve icra ettigi sanatiyla
tinlendigi bu gehirden, sevgili Istanbul’'undan ayril-
maya hazirlandig1 bu giinlerde, dostu Abdiilmecid
Efendi’yi de unutmamis; 6nce Romadan, sonra da
Milanodan kartpostallar atmisti. Romadan gonder-
digi kartpostallar 27, 28, 29 ve 30 Eyliil 1909 tarih-
lerine aittir. 11 Ekim 1909 tarihinde ise Milanodan
bir kartpostal gonderen Zonaro, belli ki Romada-
ki islerini bitirince Milano'ya ge¢mistir. Burada da
kisa bir siire kaldiktan sonra Istanbul’a dondiigiind,
27 Ekim 1909 tarihli Stamboul gazetesi su sekilde
duyurmaktadir:

“Roma’ya bir yolculuk yapan Mosyo Fausto Zo-
naro, diin Istanbula dondii. Sehirden ayrilmaya
hazirlandigimi sanyoruz. Onun buray: terk edecek
olmas yiiregimizi burkuyor. Ciinkii o Doguda yir-
mi yil sanatin onuru igin ¢alisti. Gitmesiyle bu ates
sonecektir.”

Zonaronun Istanbuldan ayrilist ile ilgili olarak
yerli ve yabanci basinda bir¢ok yazi yazilmis; sa-
natla siyasetin birbirine karistirilmamasi gerekti-
ginin, Zonaro gibi bir ressamin Tiirkiye'nin dogru
bir bigimde taninmasina biiyiik katk: sagladiginin
ve o yiizden Istanbulda sanat hayatina devam et-
mesi gerektiginin alti ¢izilmisti. Bunlarin arasin-
da Ingiliz gazetesi The Levant Herald, Alman ga-
zetesi Osmanischer, Stamboul, Yeni Gazete ve Jon
Tirklerin yayin organi olan Terakki-Selanik vardi.
Abdiilhamid’in ressami oldugu i¢in istenmeyen
Zonaro ile ilgili 6vgii dolu yazilarin bir Jon Tiirk
gazetesi olan Terakki-Selanik’te, Milis Thsan isimli
bir Jon Tiirk tarafindan kaleme alinmasi ilgingtir.

32 Zonaro, a.g.e., s. 329.
33 Zonaro, a.g.e., s. 330.

Milis Thsan, 3 Subat 1909 tarihli yazisinda Zona-
ronun gidisinden duydugu iziintiiyii su sozlerle
dile getirmekteydi:

“Fausto Zonaro, galerisini satmakta kararl. Is-
tanbul’u, herkesi misafirperverce karsilayan bu sehri,
heniiz ¢ok gencken Dogunun o biiyiik giinesi altina
sovalesini koydugunda kendisini kabul eden bu seh-
ri terk edecek. Tiirkiye sadece burada degil, yurt di-
simda da kendisini fircasiyla yiiceltmis, sevmis olan
kisiyi burada tutmak icin bir sey yapmadi. Evet,
soylemeye liizum var mi? Ressam yarin, yiiregi ka-
nayarak, i¢i sizlayarak buradan gidecek... O gidince
hepimiz pismanlik duyacagiz... Biraz diisiiniin! Sa-
natgimin acilarnmizla iiziilerek, gozyaslarimizla ag-
layarak, hayatimiza katildigi on bes yillik ¢calismayn,
on bes yillik yorgunlugu, arastirmayi, emegi! Biitiin
bu zaman boyunca, insanlarimizin hislerini incele-
yerek, halkimizin ruh derinliklerini okuyarak, iilkii-
siinden sapmadi. Gozlerinin gordiigii her seyi tuvale
aktards. Eserleri tilkemize layik eserlerdir. O, ressam
olmasina ressamds, fakat her seyden once iilkemizin
hayraniydi. Uretken beyninin biitiin tohumlarini,
gozlem yeteneginin, insan ve sanat¢i yeteneginin, ¢a-
lismalarinin biitiin meyvelerini getirmek iizere bura-
ya geldi.”*

Ayriligin acis1 Zonaronun da yiiregine ¢okmiis-
til. 19 Mart 1910 giinii, hamallar esyalarini tagirken
kendisi de onlara eslik etti. O sirada caddede bu-
lunan biitiin esnaf ditkkanlarinin kapisinin 6ntine
¢ikarak el salladilar. Yol boyunca evlerin pencerele-
rinden “Yolunuz agik olsun, Zonaro Efendi! Allaha
emanet olun! Elveda! Yolunuz aydinlik olsun!” ses-
leri isitiliyordu. Bu manzara karsisinda duygulanan
Zonaro da elini fesine gotiirerek selamliyor, tesek-
kiir ediyordu. 20 Mart 1910da evinden ayrilarak
trene binisini ve dostlarla vedalasmasini Zonaro
kendi ifadesiyle su sekilde anlatmaktaydu:

“Yillardir tamdigim Tiirk dostlarim, kendilerine
yardimda bulunduklarim, erkek ve hanim ogrencile-
rim, eski tamislar, sanat hayatimin gelismesini gormiis
biitiin o aziz insanlar, Ogleden sonra oraya geldiler.
Hepsi de veda etmek igin oradaydy; suskun ve tizgiin ba-
kiyorlards, kimse tek soz soylemeye cesaret edemiyordu.

34 Zonaro, a.g.e., s. 341-342.
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Saat dortte, biitiin arabalar Istanbula dogru yola
koyuldu. Pek ¢ok vefali dost istasyona dek arabami
izledi. Orada da baska 6grencilerim, baska dostla-
rim ve 6biir devlet gorevlileri, hanedandan sehza-
deler ya da temsilcileri beni bekliyordu. Bizi ¢icek ve
tathilara bogdular. Esim ve ¢ocuklarimi bir kompar-
timana yerlestirdim. Tren diidiigiinii ¢aldi; binmem
gerekiyordu. Uzanan yiizlerce eli siktim. Candan
ogrencim Rifat Bey* ceketime sarilmus, yiiksek sesle
higkirarak bana ‘Gitmeyiniz!.. Gitmeyiniz!.” diyor-
du. Gorevli son kez bizim kompartimanin kapisini
kapatti, tren kalkti. Bir kez daha sesler yankilandi,
binlerce el sallandi ve tren beni oradan uzaklastirir-
ken yavas yavas kiigiilen ve sonra gozden kaybolan
bu sevgili dostlardan goziimii ayirmadan, pencere-
de oylece kaldim?>®

Abdiilhamid’in ressami1 Zonaro i¢in, 1891 yili-
nin sonbaharinda geldigi ve gordigi biyiileyici
manzara ile kendinden gectigi bu sehirden ayrilik
vakti gelmisti. (Resim 15) Bu sehri ve insanini, do-
gasini, mimarisini, gelenek ve goreneklerini tuvali-
ne aktarmis; sanatinin ustaligiyla padisahin ressa-
m1 olmay1 bagarmisti. Omriiniin belki de en giizel
glinlerini bu sehirde yasamis, burada evlenmis, bu-
rada ¢ocuklar1 olmus; burada dostluklar, arkadas-
liklar kurmugtu. Tirk tarihinin doniim noktalar:
sayilabilecek 6nemli olaylara bizzat icinde yasaya-
rak taniklik etmisti. Tamamen politik sebeplerden
otiirdt ayrilmak zorunda kaldig bu sehirde bir¢ok
anisini ve eserlerini birakiyordu. Bir sonbahar giinii
geldigi bu giizel sehirden, bu defa doganin yeniden
canlanmaya bagladig bir ilkbahar giiniinde ayrilan
Zonaro, ardinda biraktig1 kiymetli tablolarla bir sa-
nat¢1 olarak, Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesinde
bulunan kartpostallariyla da iyi bir dost olarak ha-
tirlanmaya devam edecektir.

35 Zonaronun burada Rifat Bey olarak bahsettigi kiginin, Res-
sam Ahmed Rifat (1874-?) oldugu distiniilmektedir. Fausto
Zonaronun 6grencisi olan Ahmed Rifat, Tkinci Istanbul
Salonu’na katilmigtir. Sanat¢inin Milli Saraylar Tablo Koleksi-
yonu'nda iki manzarasi bulunmaktadir. Koleksiyonda ayrica
kendisine atfedilen Etiid adli ti¢ eser yer almaktadir.

36 Zonaro, a.g.e., s. 352-353.
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J. Schranz, Eski Beylerbeyi Sarayi, 18. yuzyil sonu.




Beylerbeyi Sarayi ve Unlii Konuklar

Giiller Karahtiseyin*

OZET

Sultan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan yaptirilan Beylerbeyi Saray1, H. 1281 senesi Zilkade aymin 25. Cuma giini
acimistir. Sultan Abdiilaziz, 6nce Beylerbeyi Camiinde Cuma namazini kilmig, daha sonra saraya gelmis ve agilis1 yap-
migtir.

Saray ana binasi, bodrumu ile birlikte 3 katlidir ve 24 oda, 6 salondan olusur. 19. yiizyilin yaygin akimi olan eklektik
tarzda inga edilmistir. D1s cephede Batili goriiniime sahip olan saray, i¢ mekénda geleneksel saray yasamina gore diizenlen-
mistir. Mabeyn ve Harem olarak iki ayr1 boliime ayrilmistir ve bu iki boliimiin girisleri birbirinden ayr1 tutulmustur. Gerek
dis gerekse i¢ yapisi bakimindan oldukga gosterisli olan sarayin dis cephe goriiniisii tiglii bir kompozisyon halindedir. Dig
cephede Bati kaynakli motifler goriiliirken i¢ diizenlemede geleneksel motiflerden olusan siislemelere yer verilmistir.

Beylerbeyi Sarayrni diger saraylardan ayiran karakteristik bir 6zelligi de sarayim bir¢ok oda ve salonunda, kartuslarda
deniz, gemi ve deniz savaslari konulu yagliboya resimler ile tavan ve duvarlardaki siiliis ve ta'lik hat ile yazilmis kitabelerdir.

Sultan Abdiilaziz’in bir yazlik saray olarak inga ettirdigi ve kullandig1 Beylerbeyi Saray1, ayn1 zamanda yabanci devlet
adamlarmin ve hitkiimdarlarin ziyaretlerine ev sahipligi yapmasi sebebiyle farkli bir kimlige de sahiptir.

Beylerbeyi Sarayrnda, imparatorluk déneminde agirlanan yabanci konuklar arasinda hafizalara kazinan en mithim
sahsiyet ve ilk biiyiik misafir hi¢ siiphesiz Imparatorige Eugénie olmustur.

Anahtar kelimeler: Beylerbeyi Sarayi, Sultan Abdiilaziz, Mabeyn, Harem, Tavan Resimleri, Kitabeler, Yazlik Saray,

Imparatorige Eugénie

ABSTRACT

Beylerbeyi Palace, built by the order of Sultan Abdiilaziz (1861-1876) is opened on the 25" Friday of Zilkade month in
H. 1281. After the Friday prayer in Beylerbeyi Mosque, Sultan Abdiilaziz inaugurated the palace.

The main building of the palace has 3 floors including the basement and consists of 24 rooms and 6 halls. It was built
in eclectic style which was prevalent in the 19" century. The outer view of the palace has a Western style, while it was fur-
nished in traditional palace life style. It consists of two sections as Mabeyn and Harem and they have seperate entrances.
The palace seems spectacular with its outer and inner view, its facade was designed in triple composition. The facade was
decorated with Western originated patterns, however traditional patterns were preferred inside.

Another characteristic feature of Beylerbeyi Palace is the oil paintings depicting seas, sea battles and ships in several
rooms, halls and cartridges of the palace, also epigraphs written on the walls and ceilings in ta’lik and siiliis calligraphy.

Beylerbeyi Palace, built by the order of Sultan Abdiilaziz to be used as a summer palace, has also a distinctive identity
via hosting foreign statesmen and emperors.

Among the foreign guests hosted in Beylerbeyi Palace during the empire period, the first and most significant guest
was undoubtedly Empress Eugénie.

Keywords: Beylerbeyi Palace, Sultan Abdiilaziz, Mabeyn, Harem, Ceiling Paintings, Epigraphs, Summer Palace,

Empress Eugénie

* M.A,, Tarihci, Milli Saraylar Saray Koleksiyonlari Miizesi Sorumlusu
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Guller Karahtseyin

1 Antranik Efendi, Sultan Abdiilaziz Portresi, (Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi, 25 Nisan 1328, No. 12).

Istanbulda, Bogazi¢inin Anadolu Yakasrnda 19.
yuzyilla kadar Beylerbeyi adina kaynaklarda rast-
lanmamustir. Yaptigimiz arastirma ve inceledigimiz
Bostancibagi defterlerinde de bu adi bulamiyoruz.!
Cengelkoyden sonra semt adi olarak Beylerbeyi
yerine “Istavroz Bahgesi’ni gormekteyiz. 17. yiizy1-
lin sonlarina kadar yasamis olan Evliya Celebi de
Bogazi¢ini anlatirken Anadolu Yakasrnda sira ile
Gengelkdy, Istavroz ve Kuzguncuk'tan bahseder.
Beylerbeyi adi ortada yoktur. Milli Saraylar Arsi-
vinde bulunan 3024 numarali defterde ise Beyler-
beyi Sarayrnin insasindan sonra da bu arazinin hala
“Istavroz” adiyla amildig1 goriiliir.? Eski zamanlarda
Arhai Foisusai diye bilinen mevkiin, Imparator II.

1 Bogazi¢inin iki kiyisinin emniyet ve asayisi ile gorevli Bogaz'in
iki yakasindaki Hazine-i Hassa'ya ait bag, bostan gibi yerlerin
de bakimindan sorumlu Bostanci Ocagrnin defterleri.

2 MSA, Defter No: 3024, Ebniye-i Seniyye Ambarrnin yaptig
ingaat ve onarimlar defteri, sene H. 1291.

MIiLLT SARAYLAR

2 Abdiilmecid Efendi, At Uzerinde Sultan Abdiilaziz
(Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 1 Subat 1326, No. 2).

Konstantin'in burada bir kilise yaptirmasi ile Stav-
ros adini aldig1 sdylenmektedir. Istanbul’un fethin-
den 18. yiizyila kadar buras: yine Istavroz adiyla
anilmis ve sahilden igerilere dogru biiyiik bir bo-
liimiinii padisah emlaki arasinda yer alan Istavroz
Hasbahgesi olusturmustur.

[stavroz Hasbahgesi, I. Ahmed’in ¢cok sevdigi bir
yer oldugundan bu padisah, muhafizlar1 ve maiyeti
i¢in 1613’te buraya kirk giinliik bir siirede bir kasir
ile mescid inga ettirmis; Istavroz Bahgesinin civa-
rindaki genis bir sahayi ¢evirtip tipki Topkap: Sara-
yrnda oldugu gibi Bityiik Oda, Kiler, Hazine, Haso-
da koguslariyla kapicilar i¢in daireler yaptirmigtir.?
I. Ahmed’in oglu IV. Murad 1612de Istavroz Bahge-
si'ndeki bir kasirda diinyaya gelmistir. O da Istavroz
Bahgesi'ni seven, buraya ilgi gosteren bir padisahtr.
Daha sonraki tarihlerde ise gozden diigen bu bolge

3 Mithat Sertoglu, Resimli Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, istan-
bul 1958, s. 156.



biisbiitiin terk olunmus, ancak 18. yiizyilda I. Mah-
mud buraya alaka gostermis; Ferahabad Koskiind,
validesi i¢in de $evkabad Kasrr'n1 yaptirmstir.

Incicyan, 18. Asirda Istanbul adli eserinde 16.
yizyilda burada, yani Cengelkdy ile Kuzguncuk
arasinda Rumeli Beylerbeyi Mehmet Pasanin kos-
kit bulundugu i¢in daha sonralar1 bu semtin Bey-
lerbeyi adini1 aldigini anlatir.*

Ote yandan Sirket-i Hayriye ve Bogazi¢i adli
eserde, yorenin Beylerbeyi ve Istavroz olarak iki
ayr1 boliimden olustugu aktarilmaktadir. Ileri sii-
rildigiine gore, bugiin yerinde olmayan Beylerbeyi
Kasr1 ve iskele arasindaki yer Istavroz olarak, diger
yerler ise Beylerbeyi adiyla anilmaktadir.

Sultan III. Mustafa dénemine gelindiginde I
Mahmud déneminden kalma kasirlar kullanilamaz
derecede haraptir. Semt de gozden diistiigiinden ara-
zisi halka satilmistir.’ Sultan II. Mahmud, Bati'nin
hizli gelismesi karsisinda imparatorlugu her sahada
yenileme gayretleri i¢cinde olan bir padisahtir ve dev-
rinde, basta devlet idaresine gerekli pek ¢ok yeni yap1
inga ettirmistir. Bunlardan birisi de Istavroz Hasbah-
gesinden bir kisim yerleri halktan geri satin alarak
buraya yaptirdig1 Beylerbeyi Sarayrdir (1832).° Bu
biiyiik saray; ahsap, iki katli ve sar1 boyal1 idi.

Eski Beylerbeyi Sarayrnda bahsedilmeden ge-
cilemeyecek 6nemli bir olay, ilk telgraf tecriibesi-
nin burada gergeklestirilmis olmasidir. Amerikal
Profesor Mr. Smith, arkadaslariyla birlikte, Ame-
rikadan getirilen telgraf makinesiyle ilk tecriibeyi
burada yapmis, Sultan Abdiilmecid de bu tecriibe-
den memnun kalmigtir.

II. Mahmud tarafindan yaptirilan bu ahsap sa-
raymn biiylik bir bolimiiniin Sultan Abdiilmecid
doneminde yanmasi lizerine Sultan Abdiilaziz eski
saray1 yiktirip bugiinkii Beylerbeyi Sarayrni inga
ettirmistir.

Bu sarayin yapimina 1863’te baglanmais, 1865’te
dosenerek agilmistir. Mimari, Balyan ailesinden
Sarkis Beydir.

4 P Gugios Incicyan, 18. Asirda Istanbul, cev. H. Andreasvan,
s. 131.

5 Incicyan, a.ge.,s. 131.
6  Liitfi Tarihi, c. IV, s. 62.

H. 1281 / M. 1865 tarihli Takvim-i Vekdyi gaze-
tesine gore, ayni yil saray dosenmis ve 1281 senesi
Zilkade ayinin yirmi besinci Cuma giinii Sultan Ab-
diilaziz 6nce Beylerbeyi Camiinde Cuma namazini
kilmis, daha sonra saraya gelmis ve acilis1 yapmistir.”

Saray ana binasi, bodrumu ile birlikte ti¢ kat-
lidir ve 24 oda, 6 salondan olusur. 19. yiizyilin
yaygin akimi olan eklektik tarzda inga edilmistir.
Gerek dis gerekse i¢ goriiniisii bakimindan ol-
dukga stislii olan sarayin cephelerinde mermer ve
Bakirkoyden getirilmis kiifeki tasi kullanilmigtir.
Selamlik ve Harem merdivenleri mermerdendir.
Sarayin dis cephe goriiniisii, tiglii bir kompozisyon
halinde tertiplenmistir. Catisi, cephe kenarlarini
dolasan bir korkuluk ve kornis ile gizlenmistir.
Dis cephenin daha az gosterisli olan siislemesi,
icte yeni bir karakter kazanmigtir. Sarayin mo-
bilyalarinda, avizelerinde, aynalarinda, konsol ve
dolaplarinda, kornislerinde Barok Avrupa ve 19.
yiizy1l zevki hakim ise de tavanda, tavan etekleri-
nin siislemelerinde ve siitun bagliklarinda yeni bir
tsluba varildig: goriilityor. 19. yiizyll Osmanl sa-
ray iislubu denilebilecek bu iislupta Dogu motifle-
ri, bir Bat1 esprisi iginde yeni bir anlam kazanarak
bir karigim meydana getirmistir. Dogu ile Bat1 sa-
nat fikirlerinin bir arada uygulanmasinin en giizel
ornegi ise Havuzlu Salondur.

Fiskiyeli havuza sahip salon fikri Dogu sarayla-
rina baglanirken, ortadaki mermer yunuslu fiskiye,
tamamen Barok c¢esmelerinin bir tatbikati olarak
Dogu ile Bati sanat fikirlerinin birlikte uygulanabil-
diginin giizel bir kanitidir.®

Resim bakimindan da zengin olan Beylerbe-
yi Sarayrnin bir¢ok oda ve salonunda, kartuslarda
deniz savaslarini canlandiran yagliboya resimlerin
yani sira tavan ve duvarlarda siiliis ya da ta’lik hat
ile yazilmis manzum pargalar da goriiliir.’

7 1. Hakki Konyali, Uskiidar Tarihi, c. 11, Istanbul 1977, s. 167.
8 Nurhan Atasoy, “Beylerbeyi Sarayr”, (yaymlanmamis makale).

9  Bu manzum parcalar I. H. Konyalrnin Uskiidar Tarihi adli ki-
tabinda, s. 168 ve 170de yaymlanmigtir.
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Beylerbeyinde miiceddeden insa buyrulmakta
olan Saray-1 HimayGn'un odalar1 ve sair mahalle-
ri tavanlarinin agir yaldizli kalemkari tezyin olun-
mas1 miiteallik ve serefsudur buyrulmus olan ira-
de-i seniyye-i cenab-1 sdhane muktezayi alisi iizere
Mabeyn-i Hiimaytn ressamu izzetltt Mason Bey’in
uhdesine maktuan ihale olunmakla mumaileyh tez-
yinat-1 mezkureyi isbu seksen senesi Mart ihtida-
sindan itibaren dort mah hitaminda tekmil etmek
ve zirde beyan kilinacak tertip lizere {i¢ nevi tez-
yinat icra edip ve ikinci ay nihayetine kadar beher
hafta kendisine otuzar bin ve ti¢iincii ve dordiincii
aylarda beher hafta dort bin kurus alel-hesap ve-
rilmek sartiyla akd olunan mukavele ber vechi zir
beyan olunur.

Zat-1 Hazret-i Sdhane’ye mahsus bulunan oda-
larin tavanlari tezyinati Besiktag Saray-1 Hiimay-
nundaki Camli Kasr-1 Ali tavanlarindan daha agir
som yaldizli resimler ve naturasina miisabih hay-
vanat ve kuslar musamba tizerine icra ve tersim ki-
linarak mahallerine vaz’ kilinacak ve kaffe-i mesa-
rifat1 ressam-1 mumaileyhe raci’ olup beher ziraina
nizami vechile duvardan duvara ip kiritmayarak
olgiilmek tizere iki yiiz elli kurus mesarif ve ticret
i'ta olunacaktir.

Saray-1 Ali-i mezk(rda insa olunacak nefs-i
hiimaytina mahsus ikinci derecede olan odalar ta-
vanlar1 dahi Malta Kasr-1 Hiimaytinu st katinin ta-
vanlarindan daha agir ve giizel yaldizli olmak tizere
beher ziraina mesarifat ve tistadiyesi ressam-1 mu-
maileyhe ait olarak yiizyirmi kurus ita olunacaktir.

Saray-1 mezkiarun tabaka-i zirde kdin odalarinin
tezyinati dahi Sadabad Saray-1 Alisi tabaka-i zirin-
de vaki’ odalar tavanlar1 misilla her bir mesarifi
mumaileyhe raci’ olarak beher ziraina kezalik alt-
muigar kurus ticret i'ta kilinacaktir.

Baz1 yol ve aralik gibi mahaller de balada zikro-
lunan iigiincii nevi tezyinattan daha hafif isler ol-
dugu halde anlarin fiyat1 dahi isine gére sonradan
bittahkik tayin olunacaktir.

Bermucib-i bala ii¢ nevi tezyinat i¢in tayin olu-
nan fiyatlar tezyinat-1 mezktrenin gayet giizel ve
agir olmas: i¢in kabul olundugundan sayet res-
sam-1 miigariinileyh tezyinat-1 mezkireyi beyan
olunan fiyatlara gore hafif surette imal etmemek
icin hitaminda tezyinat-1 mezktirenin Ebniye Idare-
si marifetiyle kesif ve tahmin ettirilerek zikrolunan
fiyatlardan noksan fiyat tahmin ve tayin olunursa
mumaileyhin hesabi evvel fiyatlar ile ruyet oluna-
cak ve sayet ziyade tahmin olunur ise mumaileyhe
ziyade birsey verilmeyip yine mukavele olunan fi-
yatlar verilecektir.

Tezyinat-1 mezkiireden bazi begenilmeyip tebdil
ettirilenler oldugu halde bunlar i¢in fazla mesarif
ve licret istenilmeyip bu misilld mesarif kamilen
ressam-1 mumaileyhe aid olacaktir.

Saray-1 Hiiméaytn-u mezkarun kéffe-i tezyinati
mumaileyh bervech-i mukavele doért mah zarfinda
tekmil edemedigi halde hesabindan yiizde yirmi
kurus tenzil olunacaktir. Fakat bervech-i mukavele
beher hafta verilecek mebalig mumaileyhe vaktiy-
le verilemedigi veyahut bazi tebeddiilat ve tagyirat
teklifiyle teahhure sebep verildigi halde mumaileyh
mes’ul olmayacaktir ve Saray-1 mezktirun iist oda-
larinin tavanlar1 nihayet bir maha ve alt kat tavan-
larinin iki maha kadar ressam-1 mumaileyhe teslim
ettirilecektir.

Tezyinat-1 mezkiirenin hitamiyle mumaileyhin
hesabi bil-raiye tebeyyiin eden kusur matlubu dahi
hafta be hafta otuzar bin kurus olarak verilecektir.

Isbu kontrato iki niisha olarak tanzim olunup
biri Hazine-i Hassa-i Sdhane Nezareti Celilesi ve
digeri Ressam-1 mumaileyh tarafindan temhir olu-
narak 3 Sevval 80 tarihiyle miibadele olunmus ol-
dugundan kayd ile Ebniye Memuru tarafina ilm @
haberi verilerek hifz olunmak ferman-1 nezaretpe-
nahi buyrulmagin mucibince muhasebeye bilkayid
hifz olunarak keyfiyet malum olmak icin Ebniye
Memuru tarafina isbu ilm i haber verilmistir.

6 Nisan H. 1280 / M. 1864
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3 Beylerbeyi Sarayi 22 Numarali Mavi Salon tavan detayi

Sultan Abdiilaziz resim sanatini sever ve kendisi
de resim yapardi. Devrinde yerli ve yabanci birta-
kim ressamlar Padisahn iltifat veya taltifine maz-
har olmuslardir. Rus Ressam Ayvazovski, 1874’te
Istanbul’a gelmis, 21 Ekim 1874 giinii Sultan Abdii-
laziz tarafindan kabul edilmis, bu kabul sirasinda
saraymn bagmimari Sarkis Balyan da bulunmustur.
Abdiilaziz, Ayvazovski'ye fevkalade iltifat ettikten
baska ayrica kendisine ikinci riitbeden biiyiik Os-
manli Nigan1 da ihsanda bulunmustur.

Padigahin iltifatina mazhar olan yabanci ressam
sadece Ayvazovski degildir. Polonyali Ressam Sta-
nislaw Chlebowski de sarayda bulunmus ve Tiirk
tarihinin askeri zaferlerine ait tablolar yapmustir.
Fransiz Ressam Burton ise sarayda kendisine ayri-
lan bir yerde ¢aligmis ve Sultan II. Mahmud ile Ab-
diilmecid’in at {izerinde birer resmini yapmigtir.'’

10 Mustafa Cezar, Sanatta Batrya Agilis ve Osman Hamdi, s
Bankasi Yayinlari, istanbul 1971, s. 96.
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Sultan Abdiilaziz'in istegiyle yapilmis oldugu
soylenen ve sarayin bir¢ok oda ve salonlarinin
tavanlarini siisleyen yagliboyalar arasinda Tiirk
bayragini tasiyan yelkenli savas gemileri de Ab-
diillaziz’in denizcilige olan merakinin bir ifadesi
olsa gerektir. Sultan Abdiilaziz, Beylerbeyi Sara-
yrnin tavan ve duvar resimleri ve tezyinati ile de
¢ok yakindan mesgul olmus, resimlerin eskizlerini
kendisi ¢izdigi gibi tavan siislemelerinde de em-
saller gostererek onlara gore tezyin edilmelerini
istemistir.

Milli Saraylar Arsivinde, 2978 numarali def-
terdeki bilgilere gore Padisah, insa edilmekte olan
Beylerbeyi Saray1 odalarinin ve diger mahalleri-
nin tavanlarinin agir yaldizli kalemkari tezyinatla
stislenmesini istemis ve yine onun emriyle bu isin
gerceklesmesi icin Mébeyn-i HiimayGn ressami
Mason Bey gorevlendirilmistir. Bahsedilen tezyi-
nat H. 1280 / M. 1863 Mart basindan itibaren dort
ay zarfinda tamamlanacak, ikinci ay sonuna kadar



Beylerbeyi Sarayi ve Unlii Konuklari

kendisine her hafta 30’ar bin, ti¢tincii ve dordiincii
aylarda da her hafta 4.000 kurus verilecektir.

Yine ayni defterden dgrendigimize gore Pa-
disah’in kendisine mahsus odalarin tavan sisle-
meleri, Besiktas Saray-1 HiimayGnu'ndaki Biyiik
Camli Kasirin tavanlarindan daha agir ve som
yaldizli olacak, hayvanlar ve kuslar dogadaki as-
lina uygun olarak resmedilecektir. Sarayin ikinci
derecede olan odalarinin tavanlari ise Malta Kasr1
Hiiméaytnu dst katinin tavanlarindan daha agir
tezyinatli ve giizel yaldizli olacaktir. Sarayin alt ka-
tindaki odalarin tezyinati da Sadabad Saray-1 Alisi
alt kat odalarinin tavanlar1 gibi yapilacaktir. Yine
bu defterden 6grendigimize gore bahsedilen bu ti¢
cesit tezyinat i¢in tayin olunan fiyatlar, siislemele-
rin gayet giizel ve agir olmasi i¢in tespit edilmistir.

Ressamin tezyinati kabul edilen fiyata gore daha
hafif yapmamas: i¢in is tamamlandiktan sonra
Ebniye Idaresi tarafindan kesif ve tahmin ettiri-
lecek, tespit edilen fiyatlardan daha noksan fiyat
tahmin ve tayin edilirse ressamin hesab1 6nceki
tiyatlarla goriilecektir. Daha yiiksek tahmin olu-
nursa da ressama fazla para 6denmeyecek, yine
mukavelede belirlenen fiyat verilecektir. Tezyi-
nattan begenilmeyip degistirilenler olursa, bunlar
i¢in ayrica ticret 6denmeyecek ve masraf ressama
ait olacaktir. Sarayin biitiin tezyinat: mukavele ile
bu isleri yapacak olan ressam tarafindan dort ayda
bitirilemezse hesabindan yiizde yirmi kadari ke-
silecektir. Sozii edilen siislemeler konusunda adi
gecen ressamin hesabi gorildiigiinde alacag: kal-
muigsa her hafta 30’ar bin kurus olarak verilecektir.

4 Beylerbeyi Saray1 26 Numarali Dogramali Oda / Hiinkar Hasodasi tavan detayi
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Bu mukaveleler iki niisha olarak tanzim edilecek,
biri Hazine-i Hassa Nezaretince, digeri de ad1 ge-
¢en ressam tarafindan miihiirlenip 3 Sevval 1280de
(3 Ekim 1863) karsilikli olarak alip verilecektir. Bu
konuda Ebniye Memuru goérevlendirilmistir."
Sultan Abdiilaziz’'in, Beylerbeyi Sarayrnin
stislemesi ile bu kadar yakindan ilgilenerek ken-
disinin bazi 6rnekler gostermesi, tezyinatinin on-
lardan daha giizel yapilmasini istemesi, tavan ve
duvar resimlerinin eskizlerini kendisinin ¢izmesi
ve resmedilmesi i¢in Avrupadan ressamlar getirt-
mesinden, onun Beylerbeyi Sarayrnin daha renk-
li ve zengin bir siislemeye sahip olmasini istedigi
sezilmektedir. Bu fark, Beylerbeyi Sarayr'nin avi-
zelerinde de kendini gosterir. Dolmabahge Sara-
yrndaki avizeler genellikle diiz beyaz kristalden
olmasina karsilik Beylerbeyindekilerin pek ¢o-
gunun renkli kristalden oldugu dikkati ¢eker. Bu
farkliligin kaynag Fransiz Imparatoru II1. Napol-
yon'un, 1867 Paris Uluslararasi Sergisine Sultan
Abdiilaziz’i onur konugu olarak davet etmesine
kadar iner. Ik defa bir Osmanli padisahinin sa-
vas disinda bir amacla imparatorluk sinirlar1 di-
sina ¢ikmasi ve Avrupa baskentlerine bir seyahat
gerceklestirmesi Osmanli saray koleksiyonlarinin

11 MSA, Defter No: 2978, Ebniye-i Seniyye, saray ve kosklerde
yapilan onarim kesifleri, sene 1282, s. 80.
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zenginlesmesiyle ifadesini bulur. Sergi siiresince
Fransiz Baccarat'in gostermis oldugu basari, ¢ok
sayida avize ve samdanin Osmanlilar tarafindan
siparis edilmesine olanak tanirken, renkli kristal-
lerle siislenmis goz alic1 avizeler Sultan Abdiilaziz
doénemi saraylarini da aydinlatmaya baglar.'

Sultan Abdiilaziz, Avrupaya yaptig1 geziden
dondiikten sonra, oradaki ziyafetlerde ve saray-
larda gordiiklerinin artik Osmanli saraylarinda
da uygulanmas: gerektigi diisiincesindedir. Fakat
Osmanli saraylarinda Avrupa saraylarindaki hiz-
metkarlar ayarinda ve Avrupalilarin yagam ve pro-
tokol diizenine gore hizmet usullerini bilen perso-
nel yoktur. Burada agirlanacak krallar, kraligeler
ve hanedan mensuplarinin hizmet iglerinin nasil
yapilacagi da Abdiilaziz’i diistindiirmektedir.

Basbakanlik Arsivinde bulunan ve Fransa Im-
paratorigesi, Avusturya Imparatoru ve Prusya Ve-
liahd’'nin Istanbula gelmelerinden evvel yapilan
hazirliklara ait belgeler incelendiginde Osmanl: sa-
raylarinin Avrupali bir misafiri agirlama konusun-
da karsilastig1 giicliikler goriilmektedir.

H. 1286 / M. 1869 tarihli Maliye Irade defter-
lerinde kayitli belgelerden anlagildigina gore as-
cilar ve sekerlemeciler Fransadan getirtilmistir.

12 Giiller Karahitiseyin, Bir Déneme Isik Tutanlar, 19. Yiizyil Os-
manli Saraylarinda Aydinlatma Araglart Koleksiyonu, Milli
Saraylar Yayinlari, Istanbul 2009.

—L'iﬁ'whﬂ“«--i o ey s

5 imparatorice Eugénie, istanbul'a geldiginde havai fiseklerle karsilanir, (Ulllustaration, 6 Kasim 1869, No. 1393).
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Sofracibas1 Marko, Parise gidip gelmistir. Misafir-
ler i¢in piyasadan sofra takimlar1 kiralanmis, mut-
fak hademesi i¢in bone, bornoz, ceketler alinmis
ve sofra hizmeti yapacak hademe i¢in terzi Lori'ye
kirk takim elbise yaptirilmigtir. Biitiin bunlarin
yani sira Fransa Imparatorigesi, Avusturya Impa-
ratoru ve Prusya Veliahdrnin Istanbul’a gelmeleri
miinasebetiyle bes adet atlas yorgan, kahve degir-
meni, sac mangal, kahve dolabi, imparatorigenin
odasi i¢in tiil, yatak ortiisti etrafina konulacak sa-
¢ak, yine imparatorige i¢in 21 cift terlik, 12 takim
karyola ve diger esyalar ile Beylerbeyi ve Besiktas
saraylar1 icin Marko tarafindan mutfak ve kiler es-
yalari, hademeler i¢in 40 ¢ift kundura vs.nin satin
alindigini ve bunlar i¢in yapilan masraflar1 ayn
belgeden 6greniyoruz.”

imparatorice Eugénie, istanbul'da

Sultan Abdiilaziz'in istegiyle Sarkis Balyanin
bicim verdigi, ayn: zamanda dosenmesi ile de ya-
kindan ilgilendigi bugiinkii Beylerbeyi Sarayrnda
imparatorluk doneminde agirlanan yabanci konuk-
lar arasinda en mithim sahsiyet ve ilk biiyiik misafir
Imparatorige Eugéniedir.

13 Bagbakanlik Arsivi, Maliye irade Defteri, Sira No: 14310,
Tarih: 1286/1869.

6 imparatorice Eugénie, 1853,
(Desmond Seaward, The Empress and Her Empire, s. 163).
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7 Beylerbeyi Sarayi 24 Numarali Oda

8 imparatorice'nin Beylerbeyi Sarayl Mavi Salon'da karsilanmasi, (Llllustration, 13 Kasim 1869, No. 1394).
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Nezaret-i Hazine-i Hassa-i Sdhane Muhasebe Kalemi

Dersaadete gelmis olan Imparatorice Eugénie hazretlerinin bilahare tayin ve igar
olunacak bir giinde Belerbeyi Saray-1 Alisi'ni ziyaret etmeleri hususuna miisaade-i se-
niyye irzan buyrulmus oldugundan esna-yi ziyarette haklarinda lazime-i ihtiram ifa
olunmak ve Beylerbeyi'nde kendilerine serbet vesaire ikram edilmek iizere istihzarat-1
lazimede bulunulmas: serefsudur buyrulan irade-i seniyye-i hazret-i padisahi iktiza-i
celilinden bulundugu méabeyn-i hiiméaytn-u miiltikdne bas kitabet celilesinden seref va-
rid olan 14 Haziran 326 ve 198 numarali tezkere-i aliyye ile teblig ve izbar buyrulmus ve
bu gibi islere Mefrusat-1 Himaytn-1 Miidiiriyet-i Aliyyesinin nezaretiyle ifa edilmekte
olmakla bermucib-i irdde-i seniyye-i miilikane ifa-yi muktezasi zzimninda is bu miizek-
kere Mefrusat-1 Hiimaytn Idaresi’ne tevdi kilindu.

Muhasebe Kalemi Mudiir 16 Haziran 326
Adli
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9 Eski Beylerbeyi Sarayi'nda Sultan tarafindan Prens Napolyon onuruna verilen yemek, 8 Mayis 1854,
Brindési'nin deseninden uyarlanan graviir, (Lllustration, 10 Haziran 1854, No. 589).

Sultan Abdiilaziz’in Fransa seyahatini kendisi ve
Imparator I1I. Napolyon adina iade eden Eugénie, 13
Ekim 1869 giinii Aigle Vapuru ile Istanbul limanina
gelmis, sadrazam tarafindan Canakkalede karsila-
nan yat, Beylerbeyi 6niinde demirledikten sonra Do-
nanma-y1 Hiiméy(n Imparatorice’yi 101 pare topla
selamlamistir. Bu sirada Sultan Abdiilaziz hiinkar
elbisesi giymis bir halde on iki cifte saltanat kayigryla
Imparatorigenin vapuruna gitmis, hos geldiniz de-
yip onu sandala alarak Beylerbeyi Sarayrna gotiir-
miistiir. Padisah, Dolmabahge Sarayrna donmiis; az
sonra Imparatorice de gelip Abdiilaziz’le yemek ye-
dikten sonra biiyiik camileri gezmis, aksam Dolma-
bahge Sarayrnda Padisah’ ve Valide Sultanl ziyaret
etmistir. Istanbul’u ziyaretinde Abdiilaziz’le birlikte
oldugu siire icinde onun elini tutarak yiiriiyen Im-
paratorige’ye Valide Sultan tarafindan paha bigilmez
kumaslar, Padisah tarafindan hayran kaldig Beyler-
beyi ve Ciragan saraylarinin birer maketi ve baska
seyler hediye edilmis, o da Sultan Abdiilazize pirlan-
talarla stislii bir gerceve icinde resmini vermistir.

MIiLLT SARAYLAR

Imparatorice Eugénie, kendisine tahsis edilen
Beylerbeyi Sarayrnin 24 numarali odasinda kalmus,
yine kendisi i¢in bu odaya bitisik olarak yapilan ha-
mami kullanmigtir.

Eugénie 42 yil sonra, 1911 Temmuz'unda (85
yaginda iken) tekrar Istanbula gelir ve Beylerbeyi
Sarayrni bir kez daha gormek ister. Milli Saray-
lar Argivindeki bir belgeye gore Istanbula gelmis
olan Eugénienin tayin edilecek bir giinde Beyler-
beyi Sarayrni ziyaret etmeleri hususunda miisaade
alinmis oldugundan kendisine saray1 ziyareti sira-
sinda sunulacak ikramlar i¢in, Hazine-i Hassadan
16 Haziran R. 1326 / M. 1910-1911 tarihli bir yaz1
yazilmigtir.”

Bu ziyareti Halid Ziya Usaklgil, Saray ve Otesi
adli kitabinda s6yle anlatir:

14 MSA, Defter No: 2413, s. 209da konuyla ilgili bilgi vardur.
Buna gore Fransa Imparatorigesinin Dersaadet’i tegrifinde
Beylerbeyi Sarayrnda yapilan masraf 30.624 kurustur. 8 Subat
1285/1869.

15 MSA, Belge No: 240, sene R. 1326.
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“..Iste bu Imparatorige artik yillarin siklet ile tamamiyla kapamadan evvel bir daha deserek uyan-
bir harabe haline gelmis iken: ‘Gegmis zaman olur  dirmak iizere Istanbula ugruyordu.
ki hayali cihan deger’ diyerek Istanbul'un o zama- Bu éyle fevkalade bir hadise idi ki biitiin saray
na ait hatiralarim, oliimiin parmaklar: gozlerini  altiist oldu ve kendisini ¢ocuklugunda gormiis olan

10 Grandiik Nikola’'nin Beylerbeyi Sarayi'nda gériismesi, (Le Monde lllustré, 1876).
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11 Sari Késk

hiinkar da bu kadini o hal-i hareminde gormeye
tehaliik gosterdi. Bizler, kendisini Dolmabahgenin
rihtiminda istikbal ettik. Kendisine layik olan ihti-
ramat ile padisahin huzuruna isal olundu. Eugénie,
Istanbula ilk seyahatinde pek kiiciik bir cocuk olarak
tamdigi Yusuf Izzettin'i de gormek arzusunu izhar
ettiginden bu miilakat esnasinda o da bulundu.

Miilakat pek samimi oldu. Imparatorice ¢ocuk-
luklarini tamdig bu iki zdt1 kirk sene sonra goriince
ne diistindii, ne duydu; bu saraymn merdivenlerini,
divanhanelerini gecerken kalbini neler burktu, bunu
kesfetmek miimkiin degildir, fakat avdet ederken,
rihtimda sandalina binerken daha ziyade yaslanms,
daha fazla ¢okmiis gibiydi. Bu manzaradan bende de
yadigdr olarak elim bir his kalds...”

Beylerbeyi Sarayrnda agirlanan diger yabanci
konuklar, Fransa Veliahdi Napolyon, Iran Sahi Na-
sireddin, Avusturya-Macaristan Imparatoru Joseph,
Karadag Prensi Nikola, Ayastefanos Antlagmasini

MIiLLT SARAYLAR

imzaya gelen Rus Ordular1 Komutan: Grandiik
Nikoladir.

Sultan Abdiilmecid, 2 May1s 1854’te Fransa Ve-
liahd1 Prens Napolyon'u Eski Beylerbeyi Sarayr'nda
kabul etmistir.

1869da Avusturya-Macaristan Imparatoru Franz
Joseph, Sultan Abdiilazize resmi ziyarette bulunmus
ve Beylerbeyinde agirlanmustir.

18 Agustos 1873’te Abdiilaziz, Iran Sahi Nasi-
reddin’i Beylerbeyi Sarayrnda kabul etmistir. Bu,
sahin ikinci gelisidir. Nasireddin ilk gelisinde de
Beylerbeyi Sarayrnda agirlanmustir.

30 Nisan 1874’te Karadag Prensi Nikola, Is-
tanbula gelmis ve Beylerbeyi Sarayrnda misafir
edilmigtir.

Rus Ordular1 Bagkumandani Grandiik Nikola
ise 1878 yilinin Ocak ayinda Livadya ¢arlik yati
ile Istanbul’a gelmis ve Beylerbeyi Sarayr’nda agir-
lanmigtir. Grandiik Nikola, Istanbul’a 93 Harbi’nin



galibi olan Car II. Aleksandr’in sartlarini kabul
ettirmek i¢in geldiginden Sultan II. Abdiilhamid
sonradan yakinlarina anlattigina gore hi¢bir misa-
tiri bu kadar elemle agirlamamistir. Yine impara-
torluk doneminde Sultan Mehmed Resad’in Bey-
lerbeyi Saray1 bahgesinde 4yan ve mebusana bir
ziyafet verdigini de biliyoruz.'® Balkan Harbinin
¢ikmasi tizerine Selanik’teki Alatini Koski'nden
Istanbul’a getirilen Sultan II. Abdiilhamid, Bey-
lerbeyi Sarayrnda, Harem Dairesinin alt katinda
8 numarali odaya yerlestirilmis ve 1918 Subatinda
burada 6lmiistiir.

Beylerbeyi Sarayi,
de yabanci konuklar1 agirlamakta kullanilmigtir.
1934’te Tiirkiye'ye gelen Iran Sahi Riza Pehlevi,
Beylerbeyi Sarayrnda misafir edilmis ve Havuzlu
Salonda $ah adina bir ziyafet verilmistir.

1936 senesinde Beylerbeyi Sarayrnda tertiple-
nen Balkan Ovyunlar:1 Festivali'ni de sereflendiren
Atatiirk, sarayin son misafiridir ve Imparatorige
Eugénie’nin odasi olarak bilinen 24 numarali oday1
kullanmigtir.

Genis bir arazi iizerinde yer alan Beylerbeyi Sa-
rayrnin son seddindeki mermer havuzun etrafinda
siralanan Sar1 Kosk, Mermer Kosk ve Ahir Koskit
de saraya biitiinliik kazandiran yapilardir.

Biiyiik havuzun solunda yer alan Sar1 Kosk'iin
adiny, taginin ve duvar badanalarinin renginden al-
dig1 sdylenmektedir. Kosk, gerek mimari ve gerek
stisleme agisindan sarayla bir biitiin olusturmakta

Cumhuriyet doneminde

ve yapiminin, ana yapiyla birlikte stirdiiriildiigi an-
lagilmaktadir.'” Bodrumuyla birlikte ti¢ katli olan
koskte, sarayin ana yapisindaki anlayisa paralel ni-
telikte bir siisleme uygulanmus, aralarinda Osmanl
sancag1 tasiyan gemilerin bulundugu manzaralara
da yer verilmistir. Kdskiin konumuna bakilarak bir
dinlenme mekani oldugu ileri siiriilebilir. Eski Bey-
lerbeyi Sarayr'nin bir pargasi oldugu sdylenen Mer-
mer Kosk (Serdab Koskii) havuzun arkasinda yer
alir. Plan agisindan son derece yalin tutulan koskiin
ortasinda biiyiik bir mermer sofa, iki yaninda da

16 Resimli Kitap, c. IV, Matbaa-i Hayriye ve Stirekasi, 1910, s.
918-923.

17 MSA, D. 2978, s. 70.

birer oda yer almaktadir. Adindan ve tarzindan da
anlasilacag: gibi kosk, sicak giinlerde iginde serin-
lemek diigiincesiyle insa edilmistir.

Ahir Koskii ise Set Bahgelerinin Marmara Denizi
yoniinde, Mermer KosKiin biraz ilerisinde yer alan
bir yapidir. Kosk, Osmanli Imparatorlugundaki at
kiiltiiriiniin 19. ylizyila uzanan ilging bir boyutunu
sergilemektedir. Koskiin tavanlarindaki renkli arma-
lar ve hayvan tasvirleri ilgi ¢ekicidir. Rihtim boyunda
birbirine al¢ak bir duvarla bagli Deniz (Yali) Koskle-
ri bir tanesi Harem, bir tanesi Selamlik olmak tizere,
yeni sarayla birlikte insa edilmistir. Cadirimsi ortiile-
ri, zarif goriintileri ve tizerleri Osmanli armali sahil
kapilari ile rihtimi stislemektedirler.

Beylerbeyi Sarayrnin en dnemli 6zelliklerinden
biri de Set Bahgeleridir. Sahilden baslayarak yu-
kariya dogru setler halinde yiikselen bu bahcgeler,
Osmanli bahge kiiltiirtiniin belirgin 6zelliklerini
sergilerler. S6zii edilen kosklerden baska Beylerbe-
yi Sarayi arazisi tizerinde Paga Dairesi, Muzika Da-
iresi, Geyiklik, Arslanhane, Giivercinlik ve Biiytik
Kusluk gibi mekanlarin bulundugunu Milli Saray-
lar Arsivindeki 3024 numarali defterden 6greniyo-
ruz.”® Yine arsivimizde bulunan Y. Mimar Mazhar
Giizaltana ait 1953 tarihli plan ¢aligmalarina gore,
Beylerbeyi Sarayrna ait ¢igek sobalar1 (serler) arka-
sina rastlayan Geyiklik arazisi ile Arslanhane, eski
ve yikik mutfak binalarinin bulundugu kisimlar,
Deniz Astsubay Okuluna verilmistir.

Saray dis bahgesi de Beylerbeyi-Baglarbas: yolu
ile saraydan ayrilmistir.

*  Bu makale, 1992 yilinda Milli Saraylar dergisinde yaymlanan
makalemin gozden gecirilmis ve genisletilmis ¢alismasidir.

18 MSA, Defter No: 3024, Ebniye-i Seniyye Ambarrnin yaptig
ingaat ve onarimlar defteri, sene 1291, s. 148, 210.



-
3




Il. Abdiilhamid Doneminde Resim Sergileri ve
Saray Tablo Koleksiyonu’'nun Gelisimi*

Merve Koksal** - Seza Sinanlar Uslu***

OZET

Bu makale, Osmanli sarayinda olusturulmus tablo koleksiyonunun II. Abdiilhamid dénemindeki (1876-1909) gelisimini
ve bu gelisimin bir diger somut gostergesi olarak sayilar1 belirgin bir sekilde artis gosteren resim sergilerini konu almaktadir.
Topkap: Sarayrndan Dolmabahge Sarayrna taginilmasi Batihilagma siirecinin 6nemli bir adimi olurken yalnizca mekénsal bir
degisime degil, temellenmeye baslayan bir diisiince ve goriis farkliligina da isaret etmistir. Nitekim Avrupa saraylariyla kurul-
mak istenen denklik fikrinden hareketle sarayin tefrisat programi degisiklik gostermis, duvarlara asilacak resimler alinmasi
ve tiim mekanin sanat eserleriyle tefris edilmesi s6z konusu olmustur. Bu degisimin 6nemli aktérlerinden biri olan ve kendisi
de bizzat resimle ugrasan Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) yaklasimi resim faaliyetlerini dogrudan etkiledigi gibi, kendisin-
den sonra gelecek olan II. Abdiilhamid’in (1842-1918) icraatlarina da temel teskil etmistir. Resim sanatinin saray nezdinde
acikea desteklenmesi Saray Tablo Koleksiyonunun gelismesine de imkéan tanimistir. O yillarda resim odakl etkinliklerin
gozde mekani Pera ise 1800’lerin ikinci yarisindan itibaren adeta Batili aligkanliklarin deneyimlendigi bir tiir laboratuvar gibi
hayli canl bir kiiltiirel ortama ve sanatsal {iretim alanina evrilmistir. Peradaki bu elverisli atmosfer resim sergilerinin artigini
olumlu yonde etkilemis ve saray da bu iiretimin en prestijli alicisi olarak kendini konumlandirmistir. Yaganan hareketliligi
bize anlatacak en somut kanit ise yapilmis resimler ve bir kisminin kendine yer buldugu Saray Tablo Koleksiyonudur.

Anahtar kelimeler: Saray Tablo Koleksiyonu, II. Abdiilhamid, Abdiilaziz, Osmanli Sarayz, Pera, II. Abdiillhamid Déne-

mi Resim Sergileri, Tuval Resmi, Batililasma

ABSTRACT

This article is based on the progress of the Painting Collection in Ottoman palace during the reign of Abdiilhamid II
(1876-1909) and the growing number of painting exhibitions as a solid evidence of this progress. Moving from the Topkap1
Palace to the Dolmabahge Palace was an important step in the Westernization process that emphasized not only a residen-
tial but also a mental change. The idea of catching a similarity with the European palaces altered the furniture arrangement
of the palace, paintings were bought to hang on the walls and the whole palace was decorated with art objects. Abdiilaziz
(1861-1876), as one of the most important actors of this change and being a painter himself, affected painting activities and
provided a basis to his successor Abdiilhamid IT (1842-1918). The support of the Palace in art also enabled the develop-
ment of the Palace Painting Collection. As of the second half of the 1800s, Pera, the favorite milieu for painting-oriented
activities, became an intense cultural environment and art production area, almost like a laboratory where Western habits
were experienced. This atmosphere in Pera positively influenced the painting exhibitions and the Palace was positioned it-
self as the most prestigious buyer of this production. The paintings made at that period and the Palace Painting Collection
which stores some of them are the proofs of this dynamism.

Keywords: Palace Painting Collection, Abdiilhamid II, Abdiilaziz, Ottoman Palace, Pera, Painting Exhibitions of the
Abdiilhamid II Period, Canvas Painting, Westernization

* Bu makale, “Saray Tablo Koleksiyonu'nun II. Abdiilhamid Déneminde Gelistirilmesinin incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinden Uretilmistir.
** Arastirma Gérevlisi, Akdeniz Universitesi, mkoksal@akdeniz.edu.tr

*** Dog. Dr,, Yildiz Teknik Universitesi, sinanlar@yildiz.edu.tr



Giris

Osmanlilarin Bat1 sanatiyla kurdugu iligki, sul-
tanlarin destekleyici yaklagimlari, Batili anlamda
resim sanatinin yayilimini hazirlayan kosullar ve
aktorler cesitli caligmalara konu edilmistir. Bu aras-
tirma ise tuval resminin 19. yiizyll Osmanl sara-
yindaki izlegini, Peranin sanat atmosferiyle beraber
ele almakta; II. Abdiilhamid’in genisletmeye devam
ettigi Saray Tablo Koleksiyonu'nu da ressamlara ve
resim sanatina verilen destegin bir gostergesi olarak
konumlandirmaktadir.

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, arastirmamiz
icin hem bir baglangic noktast hem de bir ilham
kaynagi konumundadir. Saray Tablo Koleksiyo-
nuna II. Abdiilhamid déneminde eklenen resimleri
gorebilmek adina bugiin Milli Saraylar biinyesinde
bulunan tablo koleksiyonu incelenmis; gesitli mii-
zeler, galeriler ve 6zel koleksiyonlarda da eserlerin
bulundugu bilinse de inceleme ileride genisletilmek
tizere Milli Saraylar Resim Miizesi Koleksiyonu ile
siirlandirilmistir. Listelenen tablolardan bir segki
olusturulmus, eser gorselleri Milli Saraylardan te-
min edilmis ve izin alinarak kullanilmistir.

II. Abdilhamid’in giizel sanatlar alanina olan
yaklasimi, onun i¢ine dogdugu ve bir monark olarak
yasamini stirdiirdigii ortamla son derece iliskilidir.
Zira Sultan’in hayati, Osmanl Imparatorlugunun
modernlesme siireci ile kesismektedir. Askeri ve
idari alanda atilan ilk adimlar yerlesik diizeni donii-
slime ugratmis, imparatorlugun son iki yiiz yil ye-
nilesme fikirleri etrafinda sekillenmistir. Bati sanat1
ise 1slahatlarin getirdigi kiiltiirel agilimla yayilim
gosterebilmis ve dnce sarayda, ardindan da Istan-
bul'un sosyal yasaminda goriiniirliik kazanmistir.
Bu siiregte Osmanli saray1 biinyesinde olusturulan
tablo koleksiyonu, sultanlarin sanat hamisi tavrina
dikkat ¢ekmekle beraber, Batililagma yoneliminin
de fiziki bir tezahiirii olarak konumlanmuistir.

II. Abdillhamid’in saltanat yillari, sansiiriin
daha yogun hissedildigi, siirgiinlerin arttig1 ve ya-
sanan birtakim siyasi olumsuzluklarin da etkisiy-
le toplumsal 6zgiirliiklerin kisitlandig1 bir donem
olarak hatirlanmaktadir. Ote yandan bu duruma
tezat bir sekilde, sosyal ve kiiltiirel doniisiimle-
re gerekli zemini hazirlayan kapsamli reformlarin

da gergeklestirildigi bir donemdir. Reform siireci-
ni baslatan II. Mahmud’un (1785-1839) ardindan
saltanat sirasina uygun olarak once biiyiik oglu
Abdiilmecid, ardindan kii¢iik oglu Abdiilaziz ve
sonrasinda ise biiyiik oglunun sehzadeleri yine yas
sirasina gore tahta gegmislerdir.! Bu durum benim-
senmekte olan yenilik hareketleri acisindan da bir
devamlilik saglamigtir.

Pera bolgesi bu devamlilik siirecinde kendine
has goriintiisiinii kuvvetlendirmis ve donemin en-
telektiiel yasami icin elverisli bir ortam tegkil et-
migstir. Resim bagta olmak {izere sanat¢ilarin, mii-
zisyenlerin, gezginlerin, yazar ve sairlerin de odak
mekani olan Perada Fransizca ile oriilii entelektiiel
bir zemin ortaya ¢ikmis ve elbette bu yasananlar II.
Abdiilhamid’in bilgisi dahilinde gergeklesmistir.
Resim sanat1 6zelinde, Perada diikkanlarin vitrin-
lerinde baslayan ve zamanla siklagan sergiler ise
II. Abdiilhamid i¢in Saray Tablo Koleksiyonunu
gelistirmesi agisindan bir firsat olusturmus, Abdii-
lazizden bu yana saray i¢in resim almakla gorevli
olan Seker Ahmed Pasa (1841-1907) da bu sergileri
Sultan adina gezmis, gormiis ve begendiklerini de
satin almustir.

Saray Tablo Koleksiyonu’'nun Gelisimi

Ronesans’la beraber sanat eserinin saraydaki
varligi, hitkiimdarin ve devletin itibarini yiikselt-
mek i¢in gerekli bir unsur olarak algilanmistir.
Tuval resminin gelisimi de Avrupa saraylarinin
hamiligi altinda hiz kazanan bir siirectir.? Istan-
bul’'un fethi, Osmanli Devletini Avrupanin politik
yoriingesine yerlestirmis ve iki medeniyet arasin-
daki kaltiir akigini hizlandirmistir. II. Mehmed’in
(“Fatih”, 1432-1481) Kkisiligiyle biitiinlesen sanat

1 II. Mahmud’un ogullar1 Abdiilmecid (1839-1861) ile Abdiil-
aziz (1861-1876) sirayla saltanat stirmiglerdir. Abdiilaziz’in
hal'inden sonra Abdiilmecid’in oglu V. Murad (30 Mayis 1876
- 31 Agustos 1876) tahta ¢ikarilmig fakat amcasi gibi hal’ edil-
mistir. Ardindan Abdiilmecid’in diger ¢ocuklar: II. Abdiil-
hamid, V. Mehmed Regad (1909-1918) ve Vahdettin (1918-
1922) sirayla tahta ¢ikmiglardir.

2 Halil Inalcik, Sdir ve Patron, Patrimonyal Devlet ve Sanat Uze-
rinde Sosyolojik Bir Inceleme, Dogu Bati Yaynlari, Ankara
2013, s. 8-10.



hamiligi tavri ise bu akisin dinamigini belirleyen
unsurlardandir. II. Mehmed doneminde Topka-
prnin sanat iklimine dahil edilerek kendi anlam
karsiligini olusturmaya baslayan tuval resmi, Os-
manli sarayindaki seriivenine padigah portreciligi
araciligiyla devam edecektir. Iktidarin yeni mer-
kezi Topkap: Sarayi, kiiltiirel sinirlarin eritildigi
Akdeniz’in kozmopolit ortaminda ¢alismak iste-
yen Avrupali sanatgilar i¢in cazip bir adres hali-
ne gelir. Gentile Bellini’yi (1429-1507) Istanbul’a
cagirarak tuval {izerine portresini yaptiran II.
Mehmed, Costanzo da Ferrara’ya da (1450-1524)
portresinin bulundugu madalyonlar siparis et-
mistir. Sultan’in Avrupali sanatgilar1 merkez alan
hamiligi, iktidar giiclinii bu sanat nesneleri iize-
rinden Avrupa saraylarinda yayma amacina isaret
etmektedir.’

III. Ahmed’in (1673-1736) saltanatinda Osman-
l1 sarayina davet edilen ressamlarin sayis1 artmaya
baglamigtir. Uretilen resimler, fotografin olmadig
bu ortamda dogal olarak belgeci bir anlam gerge-
vesine oturmus, saraya Batili ressamlar1 tanitma
isini ise Istanbulda bulunan Avrupa elgilikleri {ist-
lenmiglerdir.* Osmanli Imparatorlugu’nun son iki
yiiz yili boyunca Istanbul'la temas kuran iki yiize
yakin oryantalist ressamdan s6z etmek miimkiin-
diir.”> Osmanli toplumunun da degisimden gegtigi
bu siirecte modernlesme etkisi biirokrasiyle sinir-
I1 kalmayarak giindelik hayata niifuz etmis ve Os-
manli entelektiieli, Bat1 kiiltiiriine daha kolay bir
bicimde yaklasmaya baslamistir. Avrupa modeli
uyarinca bir yenilesme ihtiyacinin temellendirdigi
Batililasma yonelimi, Osmanl’nin sanat yagamini
da etkilemistir. Bu noktada o6zellikle III. Ahmed, 1.
Abdiilhamid (1725-1789) ve III. Selim (1761-1808)
gibi Batili kiiltiir hayatina yakin duran sultanlarin
icraatlar1 belirleyici olmustur.

3 Giilru Necipoglu, “Siileyman the Magnificent and the Repre-
sentation of Power in the Context of Ottoman-Hapsburg-Pa-
pal Rivalry”, The Art Bulletin, S. 71, 1989, s. 401-427.

4  Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s. 9.

5 Semra Germaner, “Batr'ya Yolculuk Tiirk Resminin 70 Yillik
Sertiveni”, Batr’ya Yolculuk Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni
(1860-1930), Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2009, s. 9.

Batililarin yogun olarak Istanbul’a gelmeye bas-
ladig1 18. yiizyilda 6ne ¢ikan sanatgilar, Avrupali
elgilerin himayesinde ¢alisan “Bogazi¢i Ressam-
lart”dir.® Istanbul’'un mimari dokusuna ve sosyal
yasamina dair belge niteligi tasiyan eserler iireten
bu sanat¢ilardan bazilar;, Osmanli sarayi ile 6zel
bir iligki gelistirmeyi bagarmislardir. Jean-Baptis-
te Vanmour (1671-1737) ve Jean-Etienne Liotard
(1702-1789), sarayin ressamlarla kurdugu iliski-
nin izlenebildigi énemli 6rneklerdir. Tki ressamin
da gorece bir serbestlige sahip olarak Topkapi Sa-
rayr'ndaki hayata dair kesitler iceren eserler tiret-
mis olmalari ilgingtir.

Yabanci ressamlarla kurulan iligki incelendigin-
de, II. Abdiilhamid dénemine uzanan bir siireklilik
goze carpmaktadir. 19. yiizyilin degisimleri altinda
Istanbul'da gelismeye baglayan sanat ortami ise ken-
ti ziyaret eden Batili ressamlar i¢in 6nemli bir iire-
tim alan1 saglayacaktir. Imparatorluk, II. Mahmud
devrinde yasanan radikal degisimlerle modernles-
me siirecini tecriibe ederken saray da bu degisimi
yansitacak tablolar siparis etmektedir.” II. Mah-
mud’un devlet dairelerine Tasvir-i Himaytin'unu
astirmast muhalif seslerin yiikselmesine sebep olsa
da resim tretimini tesvik etmistir.® Zevklerin ve
aliskanliklarin dontisime ugradigi bu ortamda,
Oedeker adli bir manzara ressaminin tablolarini
Abdiilmecid’in begenisine sunmak iizere Ciragan
Saray’nda bir sergi diizenlenmistir (1845).° Ote
yandan, Avrupa saraylarinda rastlandig: gibi tuval
resimlerini bir dekorasyon araci olarak konum-
landirip duvarlarda teshir etme fikri Dolmabahge
Sarayrna tasinilmasiyla giindeme gelir. Zira Dol-
mabahge gibi Avrupai bir yap1 insa etmek, onu
tefris etme meselesini de beraberinde getirmistir.

6 Giinsel Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim’, Os-
manli Uygarligs, c. 2, T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara
2004, s. 1110.

7 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbu-
lu, Turkiye 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2002, s. 84.

8 Renda, “Osmanli Sarayinda Avrupali Sanatgilar 19. Yizyilda
Yeni Bir Hanedan 1mgesinin Yayilim1”, Mekdnin Poetikast,
Mekanin Politikasi: Osmanli Istanbulu ve Britanya Oryantaliz-
mi, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 226.

9  Ahmet Kamil Goren, 50. Yilmmda Akbank Resim Koleksiyonu,
Akbank Kiiltiir ve Sanat Mudiirlagi, Istanbul 1998, s. 34.



1 Pierre Désiré Guillemet'nin 1873 tarihli Abdilaziz portresi

Yeni saray icin baslangicta bityiik bolimiini Sul-
tan Abdiilmecide sunulan resimlerin olusturdugu
bir tablo biriktirme anlayis1 sekillenecektir. Top-
kap1 Sarayr'nda bulunan resimlerden farkl: olarak,
Dolmabahge Saray1 icin yapilan tablo alimlarinda
tefrisata katki saglama kaygisi baskindir.’ Burada
teshir edilecek tuval resimleri tizerinden hem Av-
rupa saraylartyla denklik kurulmak istenmis hem
de Batili kiiltiir ve sanat hayatina yaklasildiginin
sinyalleri verilmistir. Kenti ziyaret eden yabanci
ressamlarin sayis1 Kirim Savasrnin (1853-1856) da
etkisiyle artarken, Tanzimat Fermanr'yla beraber
devlet politikas: haline gelen Batililagma yoneli-
mi, resim sanatinin giindelik hayata dahil olmasini
kolaylastirmistir.

10 Giilsen Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, TBMM
Milli Saraylar Daire Bagkanligy, Istanbul 2010, s. 27.

Sehzadeligi sirasinda Pierre Gues ve Joseph Sch-
ranzdan (1803-1872) resim dersleri alan Sultan
Abdiilaziz’in doneminde, tablo biriktirme anlay1-
s1, yerini bilingli bir bicimde sanat eseri toplama
davranigina birakmis ve saraydaki birikim de bir
koleksiyona doniismeye baglamistir."! Dolmabahge
Sarayr'nin orta katinda bulunan Resim Odas, bahsi
gecen selefleri gibi resim sanatina ilgi duyan Ab-
diilaziz’'in bu ilgiyi farkli bir boyuta tagidigin1 gos-
termektedir.’* Artik tablo koleksiyonu hem sarayin
Avrupa’ya yaklasan kimligini mesrulagtirma istegi-
ne hem de sultanlarin kisisel ilgilerine kosut olarak
devaml genisletilecektir.

Fuad Paganin (1814-1869) davetiyle Istanbul’a
gelen (1864) Polonyali ressam Stanistaw Chlebows-
ki (1835-1884) ise ilk olarak Beylerbeyi Sarayrnin
acilis protokoliinde sergilenmek iizere askeri fi-
gilirlerin portreleri ile Osmanli tarihini konu alan
tablolar yapmustir." 1875 yilina kadar Saray Res-
sam1 olarak calisgan Chlebowski'* gibi, 1865 yilin-
da Istanbul’a davet edilen Pierre Désiré Guillemet
(1827-1878) de bu unvanla taltif edilmistir."> Ch-
lebowski, Osmanli’'nin askeri zaferlerini konu alan
tablolar yapmaya yogunlasirken Guillemet, Abdii-
laziz’in portrelerinin yani sira sarayli hanimlar: da
resmetmistir. Saraydaki Resim Odasrna diizenli
malzeme alimindan sorumlu olan Yaver Ressam
Osman Nuri Pasa (1839-1906) yine bu siirecte eser
tretimine katki saglayan isimlerden biri olmus-
tur.'® Resimle uygulayici olarak ilgilenen Abdiilaziz
ise siirece dogrudan miidahale ederek ressamlari
yonlendirmistir.

11 Kaya, a.g.e,s.27.
12 Kaya, a.g.e,,s. 73.

13 Mary Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Natu-
re’ Photography, Painting and Drawing at the Court of Sultan
Abdiilaziz”, Ars Orientalis, S. 43, 2013, s. 13-14.

14 Kaya, “Dolmabahge Sarayi i¢in Goupil Galerisinden Alinan
Resimler”, Osmanli Sarayinda Oryantalistler, TBMM Milli
Saraylar Daire Bagkanlig, istanbul 2006, s. 75.

15 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakfi, Istanbul 1989, s. 121.

16 T. Cengiz Goncii, “Osmanlt Sarayinda Resim Sanatinin Hi-
mayesinin Simgesi Olarak Resim Odasi ve Gorev Alan Sanat-
cilar’, Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, S. 9, 2012,
s. 263-264.



III. Napoléon (1808-1873) tarafindan seref ko-
nugu olarak Paris Fuarrna davet edilen'” Abdiila-
ziz'in 1867 yilinda ¢iktig kirk yedi giinliik Avrupa
seyahati, tilkedeki reformlarin kapsamini genislet-
mede ve sanatsal etkinliklere hiz kazandirmada et-
kili olmustur.'® Osmanlilar Paris Fuarrna sanayi, ta-
rim, el sanatlar1 ve giizel sanatlar olmak iizere dort
kategoride katilmislar, ilk kez bu fuarda yagliboya
resimlerin de sergilendigi 6zel bir boliim agmis-
lardir.”” Abdiilaziz, fuar ziyareti sirasinda Osman-
l1 pavyonunun giizel sanatlar galerisini uzun siire
incelemistir.®® Gittigi sehirlerde miizeleri de ziya-
ret eden Sultan, agirlandig: saraylardaki sanat ko-
leksiyonlarini da izleme imkani bulmustur.”! Tiim
bunlar, Saray Tablo Koleksiyonu'na eser segme ve
toplama fikrini de saglamlastirmistir. Yetenegiyle
Abdiilaziz'in dikkatini ¢eken ve 1864 yilinda resim
egitimi almast i¢in Parise gonderilen Seker Ahmed
Pasa da gezi siiresince Dolmabahge Sarayrna alina-
cak tablolar hakkinda Sultana tavsiyelerde bulun-
mustur.” Abdiilaziz’in, Chlebowskinin hocasi olan
Jean-Léon Gérome (1824-1904) ile bu giinlerde ta-
nigmis olmasi ihtimal dahilindedir.”® Zira Gérome,
koleksiyonun olusumunu Seker Ahmed Pasa’yla
beraber yoneten bir diger aktor olacaktir. Nitekim
bu gezi sirasinda donemin taninmis ressamlarina
ait bir grup resim, saraya gotiiriilmek {izere satin
alinmistir.*

[stanbul’a déndiikten bir siire sonra, 1873’te bir
sergi diizenleyen Seker Ahmed Pasa Abdiilaziz'in
de takdirini kazanmis ve 1874’te kolagas1 (kidemli
yiizbasi) olarak Sultanin yaverligine atanmigtir.®

17 Ali Kemali Aksiit, Sultan Aziz’in Misir ve Avrupa Seyahati,
Ahmet Sait Oglu Kitabevi, Istanbul 1944, s. 84-85.

18 Renda, “Resim ve Heykel’, Osmanli Uygarligs, c. 2, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2004, s. 945.

19 Kaya, a.g.e.,s. 28.
20 Aksit, a.g.e., s. 133.
21 Aksiit, a.g.e.,s. 174, 190.

22 Goren, “(Seker) Ahmed Pasay:r Yazmak: Zamandizinsel Bir
Deneme’, Seker Ahmed Pasa (1841-1907), TBMM Milli Saray-
lar Daire Bagkanligy, Istanbul 2008, s. 233.

23 Kaya, Dolmabahge Saray1, s. 75-76.
24 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve..., s. 82.

25 Cemal Tollu, Seker Ahmet Paga, Milli Egitim Basimevi,

2 Seker Ahmed Pasa’nin otoportresi

Saraya “yaver ressam’ olarak giren Seker Ahmed
Pasa’nin siyasi kariyeri ile sanat¢i kisiligi bu nok-
tadan sonra i¢ ice gececektir. Avrupa seyahati es-
nasinda istlendigi giizel sanatlar danismanhg
roli, Istanbul ile ilk temasini 1854’te kuran hocast
Gérome'un 1875’te yeniden kente gelisiyle farkl
bir boyuta taginmistir.® Géréme, ziyaretinin aka-
binde Osmanli sarayina tablo satin alimi1 amaciyla
olusturulan bir agin parc¢asi olmustur. Yazigmalar-
da kendisine “Sarayin Giizel Sanatlar Direktori
Kumandan Ahmed Ali Bey” seklinde hitap edilen
Seker Ahmed Pasa*” bu agin Osmanli sarayi tarafi-
n1 temsil ederken, Paris menseili Goupil Galerisi,*

Istanbul 1967, s. 4-5.
26 Germaner - inankur, Oryantalizm ve..., s. 119.

27 Goren, “(Seker) Ahmed Paga’yr Yazmak (1841-1907)”, Seker
Ahmed Pasa (1841-1907), TBMM Milli Saraylar Daire Bag-
kanhig, Istanbul 2008, s. 37.

28 Géromeun kaympederi Adolphe Goupilin (1806-1893)
sirketi olan galeri, Avrupa sanat piyasasimnin en etkin



agin Avrupa ayagidir.”® Kurgulanan bu diizen saye-
sinde sarayda gercek anlamda bir tablo koleksiyo-
nu olugmaya baslamis ve 1875 ile 1876 yillarinda
Goupil Galerisinden yapilan alimlar, gelistirilen
koleksiyona 6ncii olmustur.

Goupil Galerisi araciligiyla eserleri satin alinan
isimlerden pek ¢ogu Paris Salonunda tablolarin
sergilemis, akademik tisluba veya Fransiz roman-
tizmine bagli olarak caligan ressamlardir.® Seker
Ahmed Paganin Avrupa sanat ortamini takip ede-
rek begenileri dogrultusunda Goupil'i yonlendirdi-
gi diisiiniilse de galerinin siireci etkin bir bigimde
yonettigi asikardir. Ayrica, Istanbul’'u ziyaret eden
Avrupali ressamlar, yerli ve yabanci yoneticiler,
tebaasindan ressamlar Sultana resimler sunarak
koleksiyonu zenginlestirmislerdir.® Bu siirecte
natiirmort ve peyzajlarla beraber Osmanli Impa-
ratorlugu’'nun hakimiyeti altinda bulunan Kuzey
Afrikadan manzaralar ve giindelik yagami yansitan
oryantal temal1 resimler de satin alinmistir.** Payi-
tahtin uzagindaki Imparatorluk topraklarini tasvir
eden tablolar siparis edilmesi, fotografin yaygin ol-
madig1 bu dénemde tuval resmine yiiklenen belgeci
anlam gergevesinde degerlendirilebilir.

Abdiilaziz, 1876 yilinda hal’ edilmis ve a¢iklana-
mayan intihari ile ardinda sorular birakarak vefat
etmistir.”> Osmanli Devleti, Rusya ile iki y1l siirecek
olan savas (1877-1878) kapidayken mali olarak iflas
etmistir. Tahta gegirilen V. Murad’in saltanati, psiko-
lojik agidan zay1f olmasi sebebiyle birkag ay siirecek-
tir.** Dig ve i¢ politikada karigikliklar yasanmaktadir.
Istibdat dénemi olarak hatirlanacak olmasina rag-
men bilim ve sanat alanlarinda 6nemli gelismelerin

aktorlerindendir. Gérome, alimlarin yapildig1 Goupil Galerisi
ile saray arasinda araci roliinii tistlenmistir.

29 Roberts, “Gérome in Istanbul’, Reconsidering Gérome, The J.
Paul Getty Museum, Los Angeles 2010, s. 120-121.

30 Kaya, Milli Saraylar..., s. 34.
31 Roberts, “Géréme in... s. 123.
32 Kaya, Milli Saraylar..., s. 34.

33 Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, Kiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2010, s. 19.

34 Gokhan Cetinsaya, “Kalemiyeden Miilkiye'ye Tanzimat Zihni-
yeti’, Cumhuriyete Devreden Diisiince Mirast: Tanzimat ve Mes-
rutiyet’in Birikimleri, lletisim Yayinlari, Istanbul 2001, s. 62.

yasandig1 bir zaman dilimi olan II. Abdiilhamid do6-
nemi, tiim bu siyasi karigikliklar altinda baglayan bir
siiregtir.”” Abdiilaziz gibi Batili begeni ve egilimlere
olumlu bir yaklasimi olan II. Abdiilhamid’in salta-
natinda da tablo koleksiyonu gelismeye devam et-
mistir. Deginilmesi gereken dnemli bir nokta da ar-
tik tuval resmi ile daha sanatsal bir iligkiye girilmis
oldugudur. Gorsel imgeleri kolaylikla elde eden fo-
tograf, Sultan'in himayesi altinda 6n plana ¢ikmis ve
tuval resminin belgeci niteligini zayiflatarak salt sa-
natsal bir cergeveye oturmasina vesile olmustur. Ay-
rica bu agsamaya kadar koleksiyonun igerigini yon-
lendiren Goupil Galerisi de sahneden ¢ekilmis, II.
Abdiilhamid i¢in tablo alimlarina devam eden Seker
Ahmed Pasanin segici gozii 6ne ¢ikmistir. Abdiilaziz
devrinde saraya yerlesen koleksiyonerlik anlayisini,
yegeni II. Abdiilhamid kesintiye ugratmadan devam
ettirerek farkli bir yone sokacaktir. II. Abdiilhamid
iktidar1 altinda canlanan Istanbul sanat iklimine ve
koleksiyonun gelisimine gegmeden 6nce, bu karma-
sik kisiligin sanatla kurdugu iliskiye daha yakindan
bakmak faydali olacaktir.

Tanzimat Devrinde Yetisen Bir Sultan:
Il. Abdiilhamid

I1. Abdiilhamid, Osmanlrnin son soy atasi olan
ve reform ¢agini tam anlamiyla baglatan II. Mah-
mud’un torunu ve bir Tanzimat ¢ocugudur.’® Onun
icine dogdugu Osmanli sarayi, Batililasma siire-
cinde yalniz fiziki olarak degil, fikirsel anlamda
da dontisiim gegiren bir ortamdir. Abdiilhamid de
Batili saray terbiyesiyle biiyiitiilerek diger sehza-
deler gibi ¢ok yonlii bir egitimden ge¢mis, babasi
Abdiilmecid ve amcas1 Abdiilaziz dénemlerindeki
aliskanliklar icinde yetismis ve ressamlarin sarayda
daimi yer kazandiklarina tanik olmustur. Bu siireg-
te resim dersleri de almis, plastik sanatlarla bizati-
hi uygulama imkani bularak yakinlik kurmustur.”

35 Eldem, a.g.e., s. 23.

36 Frangois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Tletisim Yayinlari, Is-
tanbul 2003, s. 23.

37 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim),
Selguk Yayinlari, Istanbul 1984, s. 30.



3 Yirmi bes yasindaki Sehzade Abdiilhamid,
Balmoral Kalesi'nde

Sanatla erken yasta tanigan Abdiilhamid, heniiz
bir sehzadeyken kendini kusatan cevrede giizel
sanatlarla beslendigi kadar, bu alanda kendine ait
bir begeni de gelistirmistir. Bu siirecin en 6nemli
noktalarindan birisi, 1867 yilinda amcas: Abdiila-
ziz'le beraber ¢iktig1 kirk yedi giinliik Avrupa seya-
hati olmus ve bu seyahat, Batili yasayis1 yakindan
gozlemleme firsat1 bulan geng sehzadenin zihninde
yer etmistir. Gezi esnasinda yirmi bes yasinda olan
Abdiilhamid, Paris, Londra ve Viyana gibi bagkent-
lerde opera temsillerine katilmais, gesitli davetler ve
tiirli kabul torenlerine istirak ederek Batili adap-
lar1 yerinde deneyimleme imkani bulmustur. Oyle
ki Paris’teki Opera Garnierden ¢ok etkilenen Sul-
tan, klasik Bati miizigine tutkuyla baglanmigtir.*®

38 Georgeon, a.g.e., s. 43-44.

Yildiz Sarayrnda bir tiyatro salonu insa ettirmesi
gibi, saltanat1 boyunca Yildizda kurguladigi mo-
dern ve islevsel diizeni olusturan bir¢ok unsurun
bu gezide edindigi izlenimlerin {izerine hayata ge-
¢irildigini sdylemek miimkiindiir.”

Yildiz Sarayrnda Biiyiik Mabeyn ve Yaveran
Dairesi gibi idari birimlerin yani sira kabul salon-
larinin da bulundugu Birinci Avlu, Sultanin 6zel
olarak tasarlattig1 Miize binasin1 da igermektedir.*’
On farkli galeriden olusan Miize'nin bir salonu tu-
val resimlerine ayrimistir.* Bu durum, sarayda
bulunan degerli esyalar1 ve sanat eserlerini yaban-
c1 konuklarina gosterme aligkanligi oldugu bili-
nen Sultanin tuval resmine duydugu ilgiyi ortaya
koymaktadir. Pera’ya gelen tiyatro kumpanyalarini
saray tiyatrosuna davet eden, Avrupada yeni ¢ikan
romanlari takip eden, sinematografi icadindan bir
yil sonra Yildiz’a getirten II. Abdiilhamid, karakteri
geregi merakli bir yapiya sahip ve ¢agin getirdikle-
rinden faydalanmasini bilen bir monarktir.*? Keza,
“Ressam-1 Hazret-i $ehriyari” unvaniyla neredeyse
on dort yil II. Abdiilhamid’in maiyetinde bulunan
Fausto Zonaro (1854-1929), iilkesine dondiigi
zaman kaleme aldig1 anilarinda ondan su sekilde
bahsetmektedir:

“Sultan Abdiilhamid, biiyiik Halife, yiizyillarin
onyargilarmdan kurtulmada gozii pek insanlarin
yardimci olmalarini istemekle kalmiyor; kendisi de,
Avrupada goriildiigii gibi, gelismeleri izleyen, sadece
diplomaside degil, giizel sanatlarda da biitiin yeniles-
melere karsi agik goriislii, modern bir padisah oldu-
gunu gostermek icin her firsat: degerlendiriyordu.™

II. Abdiilhamid’in birtakim siyasi karisiklik-
lar altinda tahta ¢ikmasi, Sanayi-i Nefise Mekte-
binin kurulusunu (1882) geciktirmigse de sarayin

39 Georgeon, a.g.e., s. 178-181.

40 Nilay Ozlii, “Merkezin Merkezi: Sultan II. Abdillhamid Done-
minde Yildiz Saray1’, Toplumsal Tarih, S. 206, 2011, s. 10.

41 Renda, “Tasvir-i Hiimayun (1800-1922): Portrenin Son Yiiz-
yilt’, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Turkiye I§ Ban-
kast, Istanbul 2000, s. 532.

42 Georgeon, a.g.e., s. 192.

43 Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil:
Fausto Zonaronun Hatiralar: ve Eserleri, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2008, s. 276.



ressamlarla iliskisini koparmadig: ve tablo koleksi-
yonunu da genisletmeye devam ettigi goriiliir. Sul-
tan, tegvik ettigi ve destekledigi sanatgilara ek ola-
rak sanat Gretiminin ivme kazanmasina yardimci
olabilecek Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Seker
Ahmed Pasa gibi figiirleri de yakininda tutmustur.
Miize-i Hiiméytn ve kurulus asamasinda yogun
caba sarf ettigi Sanayi-i Nefise Mektebi midiirliik-
lerine bu donemde getirilen Osman Hamdi Bey, II.
Abdiilhamid devrinin en ¢arpici resim etkinlikle-
ri olan Pera Salonlari’n1 da desteklemistir.* Sultan
adina saraya resim segen ve alinmasindan sorumlu
olan Seker Ahmed Pasa ise 6nemli bir se¢ici gozdiir.
Yiiksek riitbeli bir saray gorevlisi ve ressam olmasi-
nin yaninda, Istanbul'da bir sanat¢inin eserini sata-
bilecegi en seckin adres olan saraya tablo alimlar:
yapmasi, Seker Ahmed Pasa’y1 kentin sanat orta-
mindaki en etkili aktorlerden biri haline getirmis
olmalidir.

Ressamlarin Yildiz Sarayrndaki varligina gelin-
ce, saraya bagl olarak calisan pek ¢ok ressamin ya-
ninda, Tiirk resim tarihine “asker ressamlar” olarak
gecen Mithendishane-i Bahri-i Hiiméytin, Mithen-
dishane-i Berri-i Hiimaytin ve Mekteb-i Harbiye
mezunlarindan bazilarinin, Mabeyn-i Hiimaytnda
“yaver ressamlar” olarak gorev yaptiklarini go-
ririiz. Nitekim Abdiilaziz devrinde diizenli hale
geldigi diisiiniilen bu gelenegi II. Abdiilhamid de
stirdiirmistir. Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919),
Servili Ahmed Emin (1845-1891) ve Mustafa Vasfi
Pasa (1857-1905) Yildiz Sarayrnda bu sifatla gorev
yapan isimlerdir.* Ancak saray ressami olmak biraz
daha farkli bir mevzudur ve resim odakli bir gorev
tanimina isaret etmektedir. Prof. Dr. Eldem’in son
calismasinda aktardigina gore, La Turquie gazete-
si* Osman Hamdi Bey’in 1880 yilinda saray res-
sam1 olarak gorevlendirildigi haberini yayinlamis-
tir.”” Saray ressamlig1 gorevine ne zaman ve nasil

44 Adolphe Thalasso, Osmanli Sanati: Tiirkiyenin Ressamlari, Is-
tanbul Bitytiksehir Belediyesi, Istanbul 2008, s. 89.

45 Kaya, “Padisahin Ressam Kullarr’, Ihtisam ve Tevazu, Padisa-
hin Ressam Kullar:, TBMM Milli Saraylar, Istanbul 2012, s. 42.

46 La Turquie, 14 Agustos 1880.

47 Eldem, “Osman Hamdi Bey’in ‘Karanlik’ Yillar: (1871-1881)”,
Milli Saraylar Dergisi, S. 17, 2019, s. 200-201.

getirildigi belirsiz olan Amadeo Preziosi (1816-
1882)* de vefatina kadar Sultan’a hizmet etmistir.
Onu takiben “Serressam-1 Hazret-i $ehriyari” un-
vaniyla payelendirilerek bu goreve getirildigi an-
lagilan Luigi Acquarone (1800-1896), yasaminin
sonuna kadar saray i¢in ¢alismistir.** Bu isimlerin
yaninda, Antranik Allahverdi (1851/59-2)* ile Jo-
seph Manas (1835-1916)°' yine saray ressami ola-
rak II. Abdiilhamid’in hamiliginde eserler iireten
sanatgilar olarak kayitlara girmislerdir. Son olarak
da 1896 yilinda Fausto Zonaro, “Sultann Ressam1”
olarak taltif edilmistir.

I1. Abdiilhamid’in, halife olmas: itibariyle port-
resini yaptirmadigi arastirma sirasinda yaygin ola-
rak rastlanilan bilgilerdendir. Nitekim on iki yilin
ardindan Sultann portresini yapabilen Zonaro
da bu durumu teyit etmektedir.”? II. Abdiilhamid
doneminde hilafet séyleminin baskin bir hale gel-
mesi, Sultan’n iktidar1 sahsinda toplama istegiyle
son derece iligkilidir. Ayrica II. Abdiilhamid, go-
rece kamusal yasam sitiren Tanzimat sultanlarinin
aksine yeni bir hitkiimdar imgesi kurgulamis ve bu
imgeyi de hilafet izlegiyle bagdastirmistir.® Yine
de resim sanatini fazlasiyla himaye eden Sultanin
sirf bu gerekeeyle portresini yaptirmadigini diisiin-
mek hatali olacaktir. Aragtirmalar sonucunda Ivan
Konstantinovi¢ Aivazovski (1817-1900)*, Osman
Hamdi Bey®, Antranik Allahverdi*® ve Fahri Kap-
tanin (1857(%)-1919)% II. Abdilhamid portreleri
yaptiklar: tespit edilmistir.

48 Germaner - [nankur, Oryantalizm ve..., s. 137.

49 Fatma Urekli, Sarayin Basressami Fausto Zonaro: Tkbalden Id-
bara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2017, s. 25.

50 Nurdan Kiigiikhaskoylii, “Antranik Efendi: The 19* Cen-
tury Ottoman Court Painter”, The Journal of Academic Social
Science, S. 12, 2015, s. 116-125.

51 Kiigiikhaskoylii, “Osmanli Sarayinda Ermeni Ressamlar: Ma-
nas Ailesi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.
28,2011, 176.

52 Zonaro, a.g.e., s. 295-296.

53 Georgeon, a.g.e., s. 268-275.

54 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve..., s. 104.
55 Eldem, a.g.m., s. 201.

56 Kiigiikhaskoylii, “Antranik Efendi... s. 119.
57 Urekli, a.g.e., s. 206.



[Il. Abdilhamid Déneminde Resim Sergileri ve Saray Tablo Koleksiyonu'nun Gelisimi

Il. Abdiilhamid Doneminde
istanbul’un Resim Uretim Ortami ve
Saray Tablo Koleksiyonu’na Yansimalari

II. Abdiilhamide gore kiiltiir ve sanat, yapilan
1slahatlar1 saglamlastiran bir harg vazifesi gorme-
nin yaninda, imparatorlugun modern yiiziinii Ba-
tr'ya gosteren bir temsil alan1 da olmustur. Kusku-
suz Sultan’n bu yaklasiminda, yetistirilirken aldig1
egitim ve kazandig1 gorgii de etkili olmus, plastik
sanatlar basta olmak {izere miizik ve opera gibi sa-
nat dallarina ilgili olmasini saglamistir. Saray ile
ressamlar arasindaki siireklilik arz eden iliski, 19.
yiizyillda daha agik bir hale gelmistir. II. Abdiilha-
mid’in iktidar sirasinda tuval resmi sosyal hayatta
daha goriiniir olmus, yerli ve yabanci basili mecra-
lar da bu goriiniirligii perginlemislerdir. Bu gelisi-
min temelinde de 6ncelikle Peranin ressamlar i¢in
tercih edilen bir ikamet bolgesi olmas1 yatmaktadir.

Bir ressam icin Istanbul yolculugu, Oryantaliz-
min besledigi Dogu algisini yerinde gorerek res-
metmek ve olasi is firsatlar1 elde etmek bakimin-
dan onemlidir. Kentin Batili ylizii Pera, ressamlara

4 Fausto Zonaro'nun yaptigi Il. Abdiilhamid portresi

gereken altyapiy1 saglamis, gelisen seyahat ve ko-
naklama kosullar1 da buradaki sosyal hayat: dik-
kate deger bicimde canlandirmistir. Ziyaret amagl
gelenlerin yaninda, ¢alisma sartlarindan memnun
kalarak kente yerlesmeyi tercih eden ressamlar da
olmustur. Bu sanatgilarin yani sira sarayin davetiy-
le veya II. Abdiilhamide resim sunabilme gayesiyle
sehre gelen kisilerin sayis1 da azimsanamayacak dii-
zeydedir. Istanbul’la temas kuran isimleri siralamak
istersek soyle bir liste verebiliriz:

Georges Cain (1856-1919), Henri Delaval-
lée (1862-1843) ile esi Gabrielle Moreau Delaval-
lée (1864-1830)%®, Adolphe Beaume®, Edwin H.
Denby (19-20. yiizyl)®, Frangois Prieur-Bardin
(1870-1939)%', Pasquale Damilio, Francesco Netti
(1832-1894), Antonio Piccini (1846-1920), Stefano
Farnetti (1855-1926)%, Hippolyte-Dominique Ber-
teaux (1843-1928), Edwin Lord Weeks (1849-1903),
Sanford Robinson Gifford (1823-1880), Jules Guérin
(1866-1946), Max Bredt (1868-1921), Frank Bran-
gwyn (1867-1956), Michael Zeno Deimer (1867-
1939), Max Friedrich Rabes (1868-1944), Wilhelm
Reuter (1859-1837), John Singer Sergent (1856-
1925), Francis Hopkinson Smith (1838-1915), Ru-
dolf Ernst (1854-1932), Daniel Isreal (1859-1901),
Adolf Kaufmann (1848-1916), Wilhelm Victor Kra-
usz (1870-1916), Rudolf von Ottenfeld (1856-1913),
Alois Hans Schram (1864-1919), Albert Aublet
(1851-1938), Paul Bistaacgne (1850-1886), Edouard
Bernard Debat-Ponsan (1874-1913), Jean Baptiste
Etienne Deforcade (19. yiizyil), Jean-Léon Gérome
(1824-1904), Paul Alexandre Alfred Leroy (1860-
1942), Lucien Levy-Dhurmer (1865-1953), Marius
Alexandre Jacques Bauer (1867-1932), Frank Bran-
gywn (1867-1956), Margaret Murray Cookesley
(1844-1927), Tristam Ellis (1844-1922), Arthur Mel-
ville (1855-1904), Hermann David Salomon Corrodi

58 Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami 1844-1916, Dok-
tora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul 2008, s. 248.

59 Sinanlar, a.g.t., s. 76.
60 Kaya, Milli Saraylar..., s. 254.
61 Kaya, Milli Saraylar..., s. 310.

62 Erol Makzume, “halyah Oryantalistlerin Dogu Sevdasr”, Os-
manl Topraklarinda Italyan Oryantalistler, TBMM Milli Sa-
raylar Daire Bagkanligi, Istanbul 2007, s. 94-96.

MILLT SARAYLAR



140

Merve Koksal - Seza Sinanlar Uslu

5 Théodore Van Rysselberghe, Galata K6priist, tuval izerine yagliboya, 65 x 140 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1479.

(1844-1905), Francesco Netti (1832/34-1894), Ivan
Konstantinovi¢ Aivazovski (1817-1900) ve Thad-
déus Ajdukiewicz (1852-1916).°* Ayrica Pierre Désiré
Guillemet, Amadeo Preziosi, Salvatore Valéri (1856-
1946), Francois Claude Hayette (1838-1891), Phil-
lippe Bello (1831-1911), Leonardo de Mango (1843-
1930) ve Fausto Zonaro (1854-1929) da ddnemin
Istanbul'unda yagamis ve calismuglardir.

Yukarida verilen bu isimlerin bazilarinin Is-
tanbulda kaldiklar1 siirecte sergilere katildiklars,
kisisel ya da karma sergilerde yer aldiklar: bilin-
mektedir. Ancak konumuz agisindan 6nemli olan
nokta, bu kisilerden bir kisminin adina Saray Tablo
Koleksiyonu envanterinde de rastlanmasidir. Bu da
ortaya ¢ikan eserlerin saray adina satin alindigini
gostermektedir. Biraz daha yakindan bakarsak bu
iliskilerin odaginda Peranin oldugunu soylenebi-
lir. Zira sanatgilar Perada oturduklar: daireleri ayni
zamanda atdlye olarak kullanmiglar ve buralarda
kendi galigmalarini siirdiirmenin yani sira dersler
vererek hem 6grenci yetismesini hem de iiretimin
artmasini saglamislardir.®* Cogalan atélyelerle be-
raber sergiler de yayginlagmus, tek bir galerinin bu-
lunmadig Istanbulda, Cadde-i Kebir (“Grande Rue

63 Germaner - inankur, Oryantalistlerin..., s. 312-315.

64 Sinanlar, a.g.t., s. 25-33.
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de Pera’, giiniimiizde Istiklal Caddesi) iizerindeki
cesitli ditkkanlar adeta goniillii sanat destekgileri
gibi vitrinlerinde sanatgilara yer agmiglardir. Eser
satmak isteyen kisilere ¢6ziim sunan bu diikkanlar
sayesinde resim, heykel ve graviir gibi sanat eser-
leri goriiniirlik kazanabilmistir. Diger bir deyisle,
Cadde-i Kebirden gegen herkes, resim basta olmak
tizere plastik sanat yapitlariyla karsilasma imkani
bulmus ve bir nevi sanata kars1 asinalik kazanmis-
tir. Sanatgilar da yapitlarini dogrudan miisterinin
goris alanina sokmay1 bagsarmislardir. Resim mal-
zemeleri satan diikkanlarin da yine benzer neden-
lerle Perada ortaya ¢ikmalari, s6z konusu gelisimin
bir diger pargasi olarak goriilmelidir.®

Neticede 1870’lerden itibaren siirekli artarak ge-
lisen resim faaliyetlerinin Perada odaklanmasi bir-
birini saglayan gelismeler iizerine temellenmis ve II.
Abdiilhamid bu gelisimin her agsamasindan haberli
olmugtur. Nitekim Sultan, gerceklesen sergileri biz-
zat gidip yerinde gormese de saray fotografcilarini
gorevlendirerek sergilerin fotograflanmasini sagla-
mi§, zaman zaman da bu sergilerden eser alimini
onaylamistir. Uygun gordiigli eserleri saray adina
satin alan Seker Ahmed Pasa’nin 6nemli bir vazifesi
de Peradaki sergileri takip etmek olmustur.

65 Sinanlar, a.g.t., s. 21.
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6 Adolf Kaufmann, istanbul Limanr'na Giris, tuval tizerine yagliboya, 79.5 x 116 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1450.

Perada goriiciiye ¢ikan eserler, iislup ve igerik
agisindan incelendiginde ilgi ¢ekici bulgular ortaya
¢tkmaktadir. Peyzaj agirlikl tablolar arasinda portre-
ler 6zel siparislerin yogunluguna isaret ederken, Fo-
vizm'in taniminin hentiz yapilmadig: yillarda bu aki-
ma bagh erken 6rneklerin de Pera Salon Sergilerinde
goriilmesi sasirticidir.®® Anlagilan Perada hareketle-
nen resim iiretim ortaminda farkl tiir yapitlar siklik-
la goriilmekte, hatta Batida degisen sanat anlayislar:
kendilerini bir sekilde Istanbulda da temsil edebil-
mektedir. Daha da 6nemlisi tiretilen eserlerden ba-
zilarinin Saray Koleksiyonu'na girmis olmasi, bu tiir
yeniliklerin neredeyse es zamanl bicimde saray nez-
dinde de begenildigini gostermektedir. Bu baglamda,
Théodore Van Rysselberghe’in (1862-1926) Saray
Tablo Koleksiyonuna dahil edilen Galata Kopriisii
eserini onemli bir 6rnek olarak gosterebiliriz. Noktaci
(pointilliste) tislupla yapilan resim, bu tislubun tilke-
deki ender ve de erken 6rneklerinden biridir.”

66 Sinanlar, a.g.t., s. 143.
67 Kaya, Milli Saraylar..., s. 226.

Yukarida deginilen vitrin sergilerine dénersek,
1880’lerden itibaren siklasan resim odakl etkinlik-
lerin 1890’larda hayli arttig1 goriiliir.® Vitrinlerin
yani sira Peradaki 6zel konutlar, oteller, el¢ilikler,
magazalar, hatta kiliseler bile sergileme mekani
olarak kullanilmis; sanatsal etkinlikler hem nitelik
hem de nicelik agisindan 19. yiizy1l boyunca artis
gostermistir.® Sayisal olarak ele alindiginda 1840-
1870 yillar1 aras1 on ii¢ kadar, 1870-1890 yillar ara-
sinda yirmi kadar serginin gergeklestirildigi bilin-
mektedir. 1890-1910 yillar1 arasinda ise elliyi asan
sayida sergi tespit edilmistir. Goriilen odur ki, basin
araciligiyla da sergilerin etki alani fazlasiyla genis-
letilmistir.”® Sayilar1 artan sergiler, tahmin edilebi-
lecegi gibi gelismekte olan Istanbul sanat piyasasina
dogrudan etki etmektedir.

68 Sinanlar, a.g.t., s. 49-52.
69 Sinanlar, a.g.t., s. 50-52.
70 Sinanlar, a.g.t., s. 48-52.
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7 Lina Gabuzzi, lhlamur Merasim Késkd, graviir, 20 x 26 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 12/2722.

1887 yilinda Petits Champs Belediye Koskiinde
teshir edilen 6zel bir resim koleksiyonu, II. Abdiil-
hamid’in ilgisine nail olan sergilerdendir. Ulus-
lararas: alicilara da hitap eden sergide Rubens ve
Ruysadel gibi isimler ozellikle dikkat ¢eker. Stam-
boul gazetesinin” haberine gore Seker Ahmed Paga
sergiden Charles Duboisnin bir peyzaji ile Adolp-
he Kaufmann’in (1848-1916), bugiin Milli Saraylar
Resim Miizesi Koleksiyonu’nda bulunan Istanbul
Limani’na Giris adli resmini satin almigtir.”>

Bu dénemde kentte kisisel sergiler agan Emi-
lio Della Sudda, Adolphe Beaume, Francois
Prieur-Bardin, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed
Pasa ve Fausto Zonaro gibi ressamlarin cesitli

71 Stamboul, 7 May1s 1887.
72 Sinanlar, a.g.t., s. 65-66.
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eserleri yine ayni yillarda Saray Tablo Koleksiyo-
nuna dahil edilmistir. Seker Ahmed Pasa, Lina Ga-
buzzinin Ihlamur Merasim Koskii adli graviiriinii
satin alarak koleksiyonda kadin bir ressama da go-
riiniirlik kazandirmigtir.

[smini Paris Salonu'ndan alan Pera Salon Sergi-
leri, II. Abdiilhamid devrinin en heyecan verici re-
sim etkinlikleridir. Ilki, Régis Delbeuf (1854-1911)
ile Alexandre Vallaury’nin (1850-1921) girisimle-
riyle gerceklesen Pera Salon Sergileri, 1901, 1902 ve
1903 yillarinda diizenlenmis, sanatcilar i¢in prestijli
bir teshir alan1 saglamistir.” Ikinci Pera Salonu’yla
bilhassa ilgilenen Sultan, serginin fotograflarindan
olusan ozel bir albiim hazirlatmistir. Diizenleme

73 Thalasso, a.g.e., s. 89.
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8 Omer Adil, Venedik, 1903-1904, tuval iizerine yagliboya, 86 x 135 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/255.

kuruluna yardimci olan Zonaro ayni zamanda ser-
ginin afiglerini de yapmus, bu afisler bizzat Sultan’in
onayindan gegmistir. Omer Adil'in (1868-1928)
Ikinci Pera Salonu'nda sergilenen Venedik Gorii-
niimii adli tablosu ile Ahmed Ziya Pasanin (1869
1938) ayni sergide bulunan Sultanahmed Camii adl1
eseri saray tarafindan satin alinarak koleksiyona
eklenmistir.”

Sanayi-i Nefise Mektebinin diizenledigi yil sonu
sergileri de II. Abdiilhamid tarafindan bizzat des-
teklenen etkinliklerdir. Sanatsever kesimin yaninda
talebelerin aileleri ve yakinlarinin da ilgisini ¢eken
bu sergiler, resim sanatinin Osmanlidaki goriiniir-
liglint arttirmistir. Son olarak, II. Abdiilhamid’'in
ciilusunun otuz birinci yili miinasebetiyle diizenle-
nen Osmanli Sanat Sergisi (1907), Istanbul’un siyasi
merkezi Bab-1 Ali Caddesinin 38 numarali adre-
sinde gerceklesmistir. Osmanlilar ile resim sanatini

74 Sinanlar, a.g.t., s. 111.

acikea bir araya getiren bu etkinligin katilimcilar: da
Imparatorluk’taki kiiltiir mozaigini yansitir nitelik-
tedir.” Adindan da anlagilacag: tizere, Osmanlida
yetisen ressamlar Ozelinde bir sergi tertiplenmek
istenmis ve devletin varligini temsil eden bir ortam-
da, Sultan’in sahsiyla dogrudan baglantili bir resim
etkinligi diizenlenmesi diistintilmiistiir.

Bu donemde yerli sanatgilarin goriiniirliik ka-
zanmasl, bityiik 6l¢lide Sanayi-i Nefise Mektebinin
varligi ve II. Abdiilhamid’in destegiyle ilgilidir.
Ressamlar taltif edilmis, burs kazanmis, egitimci
olarak okullarda istihdam edilmis, askerler ise ya-
ver olarak Yildiz Sarayrna girmislerdir. Kente gelen
Batili sanatgilara oldugu gibi yerli sanatgilara da
alaka gosteren Sultan, resim sanatiyla ugrasanlari
maddi ve manevi olarak desteklemistir. Ornegin,
Hiiseyin Zekai Paga heniiz Mekteb-i Harbiyede ta-
lebeyken (1882) bir tablosunu saraya sunarak II

75 Sinanlar, a.g.t., s. 103-105.
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9 Halid Naci, Sehzade Siileyman Pasa’nin Salla Rumeli’ye Gegisi, 1909-1910, tuval Gizerine yagliboya, 87.5 x 114.5 cm,
Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1523.

Abdiilhamid’in yaverligine atanmistir.”® Sanayi-i
Nefise Mektebinin resim boliimii talebelerinden
Halid Naci'yi (1875-1927) ¢ini ressamlig1 egitimi
i¢cin Seévres Porselen Fabrikasrna gonderen Sultan,
yurda doniisiinde Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaya-
nunda serressam olarak gorevlendirmistir.””

Saray Tablo Koleksiyonu'nda “Kullar1” imzasiyla
bulunan pek ¢ok tablo, ressamlara verilen destegin
bir gostergesidir. Bunlarin biiyiik ¢ogunlugu ise
Dariissafaka, Harbiye, Bahriye ve Miihendishane
mezunlarinin saraya sunduklar1 eserlerdir. Tale-
beleri tesvik etmek i¢in Yildiz Sarayrna asilan bu

76 Sami Yetik, Ressamlarimiz, Giizel Sanatlar Birligi Resim Sube-
si, Istanbul 1940, s. 73.

77 Kaya, “Padisahin Ressam..., s. 42.
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resimler, Saray Tablo Koleksiyonunun II. Abdiilha-
mid donemindeki doniisiimiine dair fikir verebilir.
Zira bu donemde koleksiyon, yerli ressamlara des-
tek olmak amaciyla da onceki devirden daha farkl
bir bigimde sekillenmistir.

1876-1909 yillar1 arasinda koleksiyona giren
eserler incelendiginde, Istanbul gériiniimlerini is-
leyen tablolarin sayica fazla oldugu goriilmektedir.
Uslup bakimindan gesitlilik gosteren bu tablolarin
ortak Ozelligi payitaht temasini eksene almalari-
dir. Ayni gekilde Yildiz Sarayi ile Imparatorlugun
farkli sehir ve vilayetlerinden gortintimler de ko-
leksiyonda ¢ogunlukla yer bulan temalardir. II.
Abdiilhamid’in gosterdigi alakaya da bagli olarak
fotografin 6n plana ¢ikmasi, resim sanatini belgeci
anlam ¢ercevesinden siyirmaya baglasa da Sultan,



10 Hiseyin Zekai Pasa, Kii¢tiksu Cesmesi, tuval lizerine yagliboya, 59 x 84.5 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 3/316.

belgeci baglama yerlesen, hatta yiiksek ihtimal-
le fotograftan ¢aligilmis tablolar1 da koleksiyona
katmistir. Bu tablolarin biiyiik bir kisminda este-
tik etkinin zayif oldugu goriilse de alimlarin bi-
lingli bir tercih oldugu ve Sultan’in yerli ressamlar1
desteklemekteki bonkoérliigiine vurgu yaptig: yeri
gelmisken tekrarlanmalidir. Peyzaj ve manzara
resimleri de agirlikli olarak tercih edilmistir. Ab-
diillaziz’in koleksiyonda gérmeyi istedigi oryantal
temal1 resimler, II. Abdiulhamid tarafindan ozel
bir tercih unsuru olmamig fakat o da amcast Ab-
diilaziz gibi Osmanlrnin siyasi zaferlerini ve savas
goriintiilerini tasvir eden tablolar almistir. Ayrica
genel kaninin aksine, portre alimlarindan da imti-
na edilmemistir.

Neticede 31 Mart Ayaklanmasrnin (13 Ni-
san 1909) ardindan yasanan Yildiz yagmas: es-
nasinda, saraydaki degerli emtianin bir béliimii-
niin gotirilmesi nedeniyle bugiin Saray Tablo

Koleksiyonu'nda bulunan bazi tablolarin kaybol-
mus olabilecegi diisiiniilmektedir. Buna ek olarak
Ciragan Saray1 yangininda (1910) tahrip olan re-
simler ve eser sahipleri konusunda da tatmin edici
bilgilere ulagilamamigtir. S6z konusu tablolar, ile-
ride derinlestirilebilecek bir arastirmanin konusu
olarak bu calisma kapsami disinda birakilmistir.
Saray ressami Zonaro, II. Abdiilhamid’in hal’in-
den sonra Yildizdaki sanatsal birikimin bir miize
catis1 altinda toplanmasini istemis fakat mevcut
siyasi ortamda ressamin girisimleri sonugsuz kal-
mistir.”® II. Abdilhamid’in hamiliginde faaliyet
gosteren pek ¢ok sanatc1 gibi o da isinden olmus ve
tilkesine donmekten bagka bir care bulamamigtir.”

78 Urekli, a.g.e., s. 226-228.

79 Sinanlar, “Adolphe Thalassonun Goziinden Megrutiyet'in
Osmanli Sanat Ortamina Yansimalar1 1908-1914", Semra Ger-
maner Armagani, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Yayinlari, Istanbul 2014, s. 270.
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11 Francesco Saverio Altamura de Corregio (1826-1897),
Odalik, 1887, tuval lizerine yagliboya, 112 x 85.5 cm,
Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 64/2169.

Zonaronun disledigi Resim Miizesi, giiniimiizde
Milli Saraylar’a bagli olarak Dolmabahge Sarayrnin
Veliaht Dairesinde faaliyet gostermektedir. Saray
Tablo Koleksiyonu, iizerine eklenen eserlerin, ara-
dan gegen yillarin ve rejim degisiminin ardindan
yine olusturuldugu yere donmiistiir.

Sonug¢

Bu aragtirma neticesinde, anlasilmasi zor bir
tigiir olan ve yasadig1 donemde oldugu kadar bu-
giin de pek ¢ok yonden yorumlanan II. Abdiilha-
mid’in sanatla kusatilmis bir hayata yonelmis ol-
dugu gorilmistiir. Iktidarinda etkili olan sansiire
ragmen kiiltiir, istibdada ragmen modernlesme

MIiLLT SARAYLAR

yikselistedir. Bu siirecte devlet gorevlisi durusla-
riyla ressam kimliklerini birlestiren $eker Ahmed
Pasa ve Osman Hamdi Bey’le birlikte saray ressami
Fausto Zonaro gibi isimler, II. Abdiilhamid’in de
destegiyle plastik sanatlarin gelisimini yonlendiren
aktorler olmuslardir. Tuval resminin gortintirligi-
nii ¢esitli kanallar vasitasiyla besleyen II. Abdiil-
hamid, tablo koleksiyonunu sanat hamisi tavrinin
tezahiirii olarak konumlandirmis ve ressamlari
oldukea bonkér bir bicimde tesvik etmistir. Sonug
olarak, II. Abdiilhamid’in saltanati esnasinda Istan-
bul sanat ortami hizli bir tiretim siirecine girmistir.

Imparatorlugun ekonomik ve siyasi olarak si-
kintilar yasadigy, i¢ politika agisindan istibdat re-
jiminin baskilarinin hissedildigi o giinlerde plas-
tik sanatlar alanindaki gelisim, farkli bir ortama
isaret edecek kadar canlilik igermistir. Sergilerin
¢ogalmasi ve okullagsma yoluyla sanat¢1 yetistiril-
mesinin dogrudan devlet eliyle yapilmas: gibi de-
gisimler olduk¢a 6nemlidir. Tim bu hareketliligin
sonucunda Saray Tablo Koleksiyonunun gelisimi
kesintisiz bir bi¢imde stirmiis, II. Abdiilhamid’in
katkilariyla da ileri bir diizeye ulagmistir. Hatta
eserlerin bir resim miizesi altinda toplanmasi, sa-
ray ressami Fausto Zonaro tarafindan arzu edil-
mis ancak yasanan siyasi sikintilar nedeniyle bu
tiir bir envanter ¢aligmasi yapilmasi daha sonraki
bir tarihe sarkmistir. 1910 yili itibariyle bu hususta
calismalar gergeklestirmeye baslayan Halil Edhem
Bey (1861-1938), savas ortaminin ve miitareke
yillarinin sikintilarina ragmen yeni resim alimlari
yapilmasini saglamis ve en mithimi, eserleri tasnif
etmistir. 1924 yilinda yayinladig1 Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu adli katalog ¢alismasi, siirece, eserle-
re ve ressamlara dair detayli bilgiler icermektedir.
Ote yandan 1937'de agilan Istanbul Resim ve Hey-
kel Miizesi, II. Abdiilhamid déneminde yasanan
ve bu calismada konu edilen gelisim siirecinin ileri
tarihli bir sonucu olarak hayat bulmustur.
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Goupil Galerisi ve Sanat Ticareti

Selin Aran*

OZET

1841 yilinda Adolphe Goupil tarafindan kurulan Goupil & Cie, reprodiiksiyonlar satarak sanat piyasasina girdi ve
zamanla bilyiiyerek diinyanin en 6nde gelen sanat galerilerinden biri oldu. Goupil'in atdlyesi gelistirdigi yeni bask: teknik-
lerini ucuz sanat pazarlamak i¢in kulland1. Sanati zengin ve elit bir kesimin tekelinden ¢ikararak farkl: sosyal ve ekonomik
kesimlere yaydi. Goupil bask: satisina ¢agdas sanat¢ilarin eserlerinin hem kopya hem de orijinallerinin ticaretini ekledi.
Goupil & Cienin Londra, Berlin, Viyana, Briiksel, Lahey ve New YorK'ta subeleri vardi, boylece Avrupali sanatgilarin
diinyanin her yerinde taninmasini sagladi. Galerinin temsil ettigi ve eserlerini Istanbuldan New Yorka kadar pek ¢ok yere
sattig1 inlii sanatgi Jean-Léon Gérome, Adolphe Goupil'in kizi ile evliydi. Gérome'un 6grencisi Seker Ahmed Pasa sirketin
Osmanli sarayima da tablo satmasina araci oldu. Adolphe’un ogullarinin sirkette caliymalarinin yaninda sirketin ilerdeki
ortaklari da evlilikleri yoluyla Adolphe Goupil'in ailesine dahil oldular. Adolphe Goupil'in emekliliginden sonra sirketin
uluslararas: sanat ticaretinde giiclii kalmasinin belki de en 6nemli etkenlerinden biri bu aile baglaridir. Sirket isim degis-
tirse de Adolphe Goupil ismini diinya ¢apinda taninan bir marka haline getirdiginden dolay farkli tilkelerdeki halefleri
Goupil ismini markalarinda kullanmaya devam ettiler. Bu makale, sanat ticaretini globallestirmesi, son teknoloji bask1
yontemlerini gelistirmesi ve bu yontemlerle sanati yeni kitlelere agmasi bakimimdan Goupil & Cie’nin 19. ylizyil sanat
diinyasina etkisini incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Goupil Sanat Galerisi, Adolphe Goupil, Reprodiiksiyon, Baski, Tablo, Sanat Ticareti, Jean-Léon

Gérome

ABSTRACT

Founded in 1841 by Adolphe Goupil, Goupil & Cie entered the art market by selling reproductions and grew to be-
come one of the world’s leading art galleries. Goupil’s studio used the new printing techniques they developed to market
inexpensive art. It removed art from the monopoly of the rich elite and propagated it among different social and economic
classes. Goupil added the reproductions and originals of works by contemporary artists to their inventory. Goupil & Cie
had branches in London, Berlin, Vienna, Brussels, The Hague and New York which introduced European artists to viewers
in all corners of the world. Jean-Léon Gérome, the famous artist whose works were sold to many places from Istanbul to
New York and represented by the gallery, was married to Adolphe Goupil’s daughter. Gérome’s pupil Seker Ahmed Paga
facilitated sales between the Ottoman court and Goupil & Cie. In addition to Adolphe’s sons working in the company, the
future partners also joined Adolphe’s family through their marriages. These family bonds were possibly among the most
important reasons that the company remained strong within the international art trade after Adolphe Goupil retired.
Even though the new partners changed the company name, Adolphe Goupil had made his name into such a recognizable
international brand that his successors continued using his name in their marketing. This paper aims to study the effects
of Goupil & Cie in the nineteenth century art world in terms of its globalizing art commerce, developing high technology
printing techniques and thus making art accessible to a new audience.

Keywords: Goupil & Cie, Adolphe Goupil, Reproduction, Print Making, Painting, Art Dealing, Jean-Léon Gérome

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kog Universitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji B6limdi.
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Adolphe Goupil ve Galerinin Kurulusu

Jean-Michel-Adolphe Goupil (1806-1893), ec-
zac1 Auguste Goupil ve esi Anne Luttonn oglu
olarak 1806da Paris’te dogdu. Anne tarafindan,
18. yiizyillda 6nemli ressamlar ¢ikarmis Drouais
ailesinin bir tiyesiydi. Adolphe Goupil'in kurdugu
Goupil & Cie! graviir reprodiiksiyonlar satarak sa-
nat piyasasina girmesine ragmen zamanla biiyii-
yerek 19. yiizyilda 6nce Avrupanin, sonra da diin-
yanin en 6nde gelen sanat galerilerinden biri oldu.
Goupil'in sirketi 1829 ile 1919 arasinda, degisen
yoneticilerine bagl olarak farkli isimler aldi; an-
cak karigiklik ¢ikmamas: amaciyla arastirmacilar
Goupil & Cie ismini kullanmiglardir.

1829da, Montmarte Bulvari
baski ustas1 olarak calismaya baslayan Adolphe
Goupil, Alman baski resim saticis1 Henry Ritt-
ner (1802-1840) ile ortaklik kurdu. Rittner & Co
olarak kurulan sirket Goupil'in ortakliga yiiksel-
mesiyle, 1931'de Rittner & Goupil ismini ald1. Sir-
ketleri geleneksel tas baski ve bakir levha graviir
tekniklerini kullanarak sanat eserlerinin ¢ogaltil-
masi1 ve bu baskilarin ticareti izerine kurulmustu.
Rittner, Parise Alman baskilarinin ticaretini yap-
mak {izere taginmigti. Rittner’in ailesinin Dres-
dende baski ticareti ile ilgilenmesi, sirketlerinin
satig agin1 Avrupada genisletmelerine yardimci
oldu. Eski ustalarin yaninda Salon’larda® resimle-
rini sergilemis sanatcilarin da islerinin kopyala-
rin1 satiyorlardi. 1840’a kadar olan siirede sirket
en taninmig baski ustalarinin trettigi bakir oyma
baskilariyla iin saldi.

1840’ta Rittner'in oliimiiyle sirket dagildi ve
1841de Goupil graviir basimcisi Théodore Vi-
bert (1816-1850) ile bir ortaklik kurdu. Sirketin
ismi 1841de Goupil & Vibert, 1846da Goupil ve
Vibert & Cie olarak degisti. Bu siiregte sirket ko-
numunu da birka¢ defa degistirdi: 6nce Lancry
Sokag1 17 numara, sonraki sene Montmartre So-
kagi 19 numara ve Enghien Sokag1 12 numaraya

12 numarada

1 “Cie”, Fransizca
kisaltmasidir.

« . > R N
companie”, yani “sirket” kelimesinin

2 Salon, Paristeki Giizel Sanatlar Okulu’nun yillik ya da iki yil-
da bir diizenledigi sergiydi. 19. yiizyilda Bati sanati i¢in en
onemli etkinlikti.

MIiLLT SARAYLAR

1 Adolphe Goupil'in portresi

yerlesti. Sirket uluslararasi bir market i¢in ¢alisi-
yordu. 1848% kadar Goupil ve Vibert 6nce Lond-
rada, sonra New York’ta Broadway Sokagi 289
numarada birer sube actilar. Vibert 1850'de vefat
etti. 1850de sirket Goupil & Cie ismiyle en {inlii
kimligine biiriindi. 1856'da fotografik reprodiik-
siyon teknikleriyle ilgilenen Léon Boussod sirkete
katild1.

20. ylizyilda sanat baskilari, 6zellikle de repro-
diiksiyon baskilar sanat diinyasinda énemini yi-
tirmisti; ancak 19. yiizyilda bu baskilar ¢ok daha
6nemliydi.’ Sanati genis bir kitleye yaymadaki rol-
leri biliniyor ve deger goriiyorlardi. lyi bir baski,
kotii bir resimden daha degerliydi. Sanatgilar da

3 Helena E. Wright, Gérome and Goupil: Art and Enterprise ki-
tap incelemesi, CAA Reviews, 1 Mayis 2001, caareviews.org/
reviews/409
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2 Goupil'in Asniéres'deki atolyesinin graviri, H. Dutheil, Llllustration, 12 Nisan 1873, s. 253.

resmin reprodiiksiyon telif haklarinin satigindan
tek bir tuvale kiyasla daha ¢ok para kazanabiliyor
ve eserlerini daha gok kisiye ulastirabiliyorlardi.
19. yiizyilda sanat baskilar1 hem sanatgilar hem
halk hem de basimcilar i¢in 6nemliydi. Goupil
& Cie ile ¢alisan sanatgilar eserlerini daha yiik-
sek fiyatlara satabiliyorlardi. Ortakligin bir diger
getirisi de tin oldu. Baskilarin ve sonraki yillar-
da fotograflarin satiglari, Goupil'in destekledigi
sanatcilarin popiilerliklerini siirdiirmelerine yar-
dimc1 oldu.

Adolphe Goupil yalnizca bir basimci degil, ayn1
zamanda bir pazarlama dehasiydi. 19. yiizyilda
giderek daha ¢ok 6ne ¢ikan bir sosyo-ekonomik
orta sinif olusmustu. Bu orta sinifin talebi de ucuz
sanatti. Bu talebi karsilamak i¢in Goupil usta za-
naatkarlar1 tablolarin kopyalarini yapmalar: igin

ise ald1. Bu siiregte Paris’in kuzeyindeki Asniéres
kasabasinda kurulan ve 1869da agilan atdlye ¢ok
etkiliydi. Goupil, Parise bagli, sehrin kuzeybati-
sinda ve sehre 7 km uzakliktaki Asniéres-sur-Se-
ine kasabasindaki imalathanesinde tahta oyma,
graviir, fotograf ve heykel* yontemleriyle tablola-
rin muazzam miktarda kopyasini ¢ikartan ustalar
calistird1. Neredeyse bir yiizyil siiren bir ddonemde
Goupil yeni gelistirilen baski tiretim yontemlerini
ve fotograf teknolojilerini ucuz sanat pazarlamak
i¢in kullandi ve boylece sanat baskiciligini endiist-
ri ¢agina tasidi.

4  Goupil & Cie, Gérome dahil olmak {izere bazi sanat¢ilarin
eserlerindeki figiirlerin al¢1 ve bronzdan heykel olarak kopya-
sin1 ¢ikartmusti. Bkz. Wright, a.g.e.

MILLT SARAYLAR
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1840’larda Goupil baski satisina orijinal ¢izim
ve tablo ticaretini de ekleyerek isi genisletti. Bu sii-
re¢, Goupil'in 1844’te Salonda sergilenen Charles
Landelle’in Idyll ve Elegy adinda iki eserini satin
almasiyla basladi. Eserleri reprodiiksiyon hak-
lariyla birlikte satin aldi ve sanat¢ryla sozlesme
imzalad1. Bu sozlesmeye gore, Landelle eserlerini
Goupil & Cie'ye onermeden 6nce reprodiiksiyon
haklarini devretmedigini taahhiit etti. Bu nokta-
dan sonra sirket reprodiiksiyonunu yapmay1 plan-
ladig1 resimleri satin almaya baslad.

Goupil & Cienin kiigiik kartpostallardan dev
birebir reprodiiksiyonlara uzanan genis fiyat ska-
lasina orijinal eserler de eklendiginde, sirket her
kesime ve her keseye hitap eder hale gelmisti. Bu
sayede Goupil de sanat iiretiminin her asama-
sindan kar elde edebiliyordu. Bir tablo ne kadar
poptilerse o kadar ¢ok ¢ogaltilirdi. Bir resim Gou-
pil'in ilgisini ¢ektiyse, satin aldiktan sonra bazen
oncelikle bir replikasini yaptirirdi. Boylece resim
satiga ¢ikarsa, usta graviirii i¢in kopyasini kullana-
bilirdi. Reprodiiksiyon islemi bittiginde replika da
satiga ¢ikardi. Farkli reprodiiksiyon tekniklerinin
en detaylis1 ve iist seviyesi olarak goriilen graviir
islemi pahali ve zaman tiiketici oldugundan bii-
tiin bu siireg birkag yil siirebilirdi. Ornegin, Géro-
me'un resimlerinden sadece altis1 graviir yonte-
miyle ¢ogaltild.

3 Goupil & Cie, Paris Opera Meydani subesi

Galeri, Opera Meydani 2 numarada Jean-Au-
guste-Dominique Ingres, Paul Delaroche, Willi-
am-Adolphe Bouguereau ve Jean-Léon Gérome gibi
akademik sanatgilar1 sergilemeye devam ederken,
Montmartre Bulvar’'ndaki odalar Jean-Frangois
Millet, Félix Ziem, Charles-Frangois Daubigny ve
Jean-Baptiste-Camille Corot gibi Barbizon okulun-
dakileri igeriyordu. Bunlarin yaninda izlenimciler
ile Italyan ve Hollandali eski ustalarin resimleri de
sattiklar1 ve cogalttiklar1 eserler arasindaydi. Atdlye,
Goupil baski kopyalariyla 1870’lerde Goupil'in ba-
simevi i¢in ¢alisan Alberto Pasini ve Francesco Pa-
olo Michetti gibi Italyan ressamlarin da tanitimini
yapti. Firmayla 6zdeslesen Neo-Grek stilin yaninda
pitoresk akim da bu dénemde popiilerdi. Bu aki-
min temsilciligini bagta Charles Landelle ve Char-
les Jalabert, sonraki yillarda ise William-Adolphe
Bouguereau ve Hugues Merle yapmisti. 1861 ve
1875 yillar1 arasinda bu ressamlarin 300den fazla
eseri Goupil'in envanter defterlerinde bulunur.

Sanatcilarin islerini ¢ogaltmak icin 1850lerde sir-
ket kiigiik kopyalar i¢in fotografi kullanmaya baslad:
ve sonraki yillarda yeni teknikleri adapte etti. Once,
Fransada “photoglyptie” olarak bilinen, Ingilizce-
si “woodburytype” olan bir fotomekanik yontemi
kullandilar. 1867de woodbury tekniginin Fransada
kullanim haklarini satin alarak bask: kalitesini art-
tirdilar. Bu teknik ¢ok sayida resmin basilmasina
olanak sagladig: gibi resimlerin 1518101 da etkilemi-
yordu. Woodbury teknigini, fotograviir® ve Michel
Manzinin miikemmellestirdigi tipograviir® teknigi
ortaya ¢ikincaya kadar kullanmaya devam ettiler.
Manzi, tipograviir teknigini 1873 gibi erken bir yilda
benimsemisti ve Asnieresdeki atolye bu teknigi ka-
panincaya kadar kullandu.

5 Fotograviir, pozitif ve saydam bir fotografin 1s18a duyarl: bir
madde ile kaplanarak ayni boyda bir metal yiizeye yapistiril-
masint igeren bir baski yontemidir. Metal plakadaki fotograf
suya batirildiginda 1518a az maruz kalms yerleri suda dagi-
Lir. Ortaya ¢ikan desenli metal levhanin miirekkeple kapla-
nip kagida basilmasiyla orijinal resmin pek ¢ok kopyasi elde
edilebilir.

6 Tipograviir, Boussod, Valadon & Cie'nin kendi katalog ve sa-
nat yaymnlari i¢in kullandig bir fotomekanik baski yontemi-
dir. Tipograviir, cama basilmig negatif bir goriintiiniin kimya-
sal yontemle metal levhaya gecirilmesiyle baglar. Elde edilen
metal, negatif kagida baski i¢in kullanilir.
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5 Chaptal Sokagi’'ndaki galerinin graviirii, Le Monde lllustré,
12 Mayis 1860
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6 Goupil & Cie'nin Paris, Londra, Berlin, New York ve Lahey'de
subeleri oldugunu gdsteren antetli kagidi, 1875, Inv. F/21/144,
Archives Nationales, Pierrefitte-sur-Seine

1858de “Fotograf Galerisi” adi altinda, toplu
tretimle ¢ercevelenmeye uygun fotogratik repro-
diiksiyonlar yapmaya basladilar. 1860’larin sonun-
dan itibaren basilan fotograflarin ¢cogu her miiste-
riyi memnun etmek i¢in farkli formatlar, boyutlar
ve fiyatlar iceren bir albiimde toplanirdi. En pa-
halilar1 ¢ergevelenmeye elverigli fotograflardi.
Daha kiigiik kartvizitler veya albiim kartlar1 daha

hesapliydi. Sonradan basilan fotograviir versiyon-
lar1 ise daha liikstii. Goupil sirketi tarafindan ge-
listirilen fotograviir teknigi, fotograflar: bakir lev-
ha ile basma teknigiydi. Bu teknik orijinal levhaya
zarar gelmeden binlerce kopyasinin ¢ikartilmasini
sagliyordu. Uretim ve satis fiyatlarini diigiik tut-
mak i¢in ¢ogu fotograviir siyah-beyaz basilird1 an-
cak Gérome’un Phryne Areopagus Oniinde (1861)
tablosu gibi ¢ok popiiler olan birkag¢ eser renkli
de basildi. Ozgiin oyma baskilar fotograftan daha
sanatsal sayiliyordu ve Goupil'in orta sinif miiste-
rilerine hitap ediyordu. Daha iist sinif i¢in ise zor
bir teknik olan hakkak kalemi ile oyulmus kopya-
lar vardi. Daha ucuz ¢ogaltma tekniklerini de kul-
lanmaktan ¢ekinmediler; fotograviir, leke bask?’,
cukur baski®, ve heliografi® kullandiklar: teknikler
arasindaydi.

Global Sanat Aglar::
Goupil Galerisi'nin Subeleri

Adolphe Goupil ilk olarak Montmartre Bul-
varrnda, 12 ve 15 numarada is kurmustu. 1857'de
ana merkezlerini Chaptal Sokag1 9 numaraya tasi-
dilar. Burada Goupil’in sanatgi stiidyosu ve konak-
lama evi olarak da kullandig1 koskii bulunuyordu.
Montmartre Bulvar1 19 numarada da bir sube ag-
tilar. Opera Meydan: 2 numara ise Goupil'in asil
satis galerisiydi. Bu galeride eski ustalarla birlikte
¢agdas Salon eserleri de sergileniyordu. Asnieresde
tretilen isler Parisin disindaki diger Fransiz ka-
sabalarina da satiliyordu. Goupil & Cie, 19. ylizyil
Fransiz sanat piyasasinda merkezi bir gii¢ olmus-
tu. Adolphe Goupil, Fransa’yla yetinmeyerek sanat
reprodiiksiyonu ve orijinal eser satis1 iizerine dayali
uluslararas bir ticaret ag1 kurdu.

7  Leke baski, “aquatint” olarak da bilinen, bakir levhaya kimya-
sal araciligiyla suluboya stilinde desenin islenmesi ve bu lev-
hanin miirekkep kaplanarak matbaada kagida basilmasidir.

8 Cukur baski tekniginde, desen metale oyulur. Metal plaka
miirekkeple kaplanir ve kumasla silinerek miirekkebin fazlas
alinir. Boylece sadece oyulmus alanlarda miirekkep kalir ve bu
desen kagida gegirilebilir.

9 Heliografi, bir makine kullanmadan, giines 1s181mnin direkt
kimyasal kapli metal veya cam tabaka {izerine yansimasiyla
olugan bir baski teknigidir.

MILLT SARAYLAR

(O8]



Selin Aran

Goupil & Cie'nin Londra, Berlin, Viyana, Briik-
sel, Lahey ve New York’ta subeleri vardi. Subele-
rinin yani sira ticaret yaptiklari sehirler arasinda
Iskenderiye, Dresden, Cenevre, Ziirih, Atina, Bar-
celona, Kopenhag, Floransa, Havana, Melbour-
ne, Sydney ve Istanbul vardi. Uluslararasi genis-
leme daha genis bir miisteri kitlesine erisim gibi
faydalarin yani sira farkl kiiltiirel ve ekonomik
cevrelere uyum saglama geregi gibi zorluklar1 da
beraberinde getirdi.'"” Goupil'in reprodiiksiyonlar1
beraber ¢alistig1 sanatcilarin diinya ¢apinda tanin-
masini sagladi.

10 Agneés Penot, “The Perils and Perks of Trading Art Overseas:
Goupil’s New York Branch,” Nineteenth-Century Art World-
wide, 16-1 (Ilkbahar 2017), s. 1-6.

Londra

Londradaki sube 1840’larda agildi. Ilk vyeri,
Southampton Caddesi 17 numaraydi. 1875’te
Goupil & Cie, Holloway & Sons sirketini ve satis
galerilerini devraldiginda Bedford Sokag: 25 nu-
maraya tasindi. Sonrasinda Covent Garden, New
Bond Sokag1 116 ve 177 numara ve Regent Sokag1
5 numara gibi farkli yerleskeleri oldu. Regent So-
kagrndaki Goupil Galerisi 1941'de bombalanarak
tamamen yikildi. Londra subesi ilk yillarinda bas-
ki satis1 yapiyordu, sonra isi ¢izim ve tablo sati-
sin1 da dahil ederek genisletti. Bedford Sokagrna
tasinmasiyla galeri diizenli olarak Avrupali res-
samlarin sergilerini agti. Barbizon okulunun bazi
orneklerini de sergilediler.

7 Londra subesinin ici, Ekim 1927, Tate Archive TGA 8314/1/7/12
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Londra Galerisi 1897’ye kadar David Croal
Thomson (1855-1930), 1901den itibaren de Wil-
liam Marchant (1868-1925) tarafindan yonetildi.
Thomson’in 6zellikle James McNeill Whistler’a il-
gisi vard1 ve sanat¢inin eserlerini sanat elestirmen-
lerinden biiytik 6vgiiler alarak sergiledi. Thomson
bir yandan da Barbizon okuluna ilgi duyuyordu
ve 1890da Barbizon Okulu Ressamlar: isminde bir
kitap yayinladi. Thomson'in izlenimciligi Ingilte-
rede yayma cabalari ise bagarili olamadi, 1889'daki
Monet sergisi ¢ok az ziyaretci ¢ekti. William Marc-
hant, Fransada egitim almis ve 1890’larda Goupil'in
Fransa ofislerinde ¢aligmisti. Londradaki galeri,
Charles Conder ve Philip Wilson Steer gibi ge¢ 19.
yiizy1l ve erken 20. yiizyl Ingiliz sanatgilarinin isle-
rini de sergiledi.

New York

1848de Goupil, Vibert & Co ismiyle agilan New
York subesinin ilk yoneticisi William Schaus (1821-
1892) oldu. Bu yila kadar Avrupa sanatinin ticareti
Amerika piyasasina girememisti ve resim ithalati
neredeyse yoktu ama Goupil, Vibert & Co Ameri-
ka marketinin miithis potansiyelinin farkindayd:
ve rakip galeriler olmamasindan istifade ettiler."
New York subesi de Paris ve Londra subeleri gibi
sehir merkezinin en kalabalik sokaklarindan biri-
ne kurulmustu. 1849da Goupil, Paris'te Amerikali
sanatgilar1 destekleyen ve yasayan Fransiz sanatgi-
larin eserlerini Amerikada satmay1 hedefleyen bir
girisime dahil oldu.

Paristeki merkez, yonetici Schausun calisanlar
ve miisterilerle olan sorunlarindan dolay1 New York
subesinin yonetiminden pek memnun degildi. Sc-
hausun 1852de istifa etmesiyle Adolphe Goupil en
bityiik oglu Léon'u subeyi diizene sokmas i¢in New
Yorka gonderdi. Ne yazik ki Léon Goupil 1855’te geng
yasta 6ldii. Yerini 1857den itibaren Michael Knoedler
(1823-1878) doldurdu ve subenin ismi “M Knoedler
& Co, Goupil'in Halefi” oldu. Knoedler, Almanya do-
gumluydu; 1844’te Paris'te Goupil ile calismaya basla-
mus, 1852de New York subesine gonderilmisti.

11 Penot,a.g.e.,s. 2.

Adolphe Goupil'in 1883’te emekli olmasindan
sonra Goupil'in Fransadaki devami olan Boussod,
Valadon & Cie sirketiyle Knoedler’in iliskisi sallan-
til1 oldu. Boussod, Valadon & Cie de New York'ta
sube agmaya kalkisinca, iki firmanin da isimlerinde
“Goupil'in Halefi” ibaresini kullanmak istemesi bir
telif hakki davasina yol ag¢ti. Davanin sonucunda iki
firmanin da Goupil ismini kullanmasina izin veril-
di ve Knoedler 20. yiizyilda reklamlarinda Goupil
ismini kullanmaya devam etti.'* 2011'de kapaninca-
ya kadar New York subesi M Knoedler & Co adiyla
sanat ticaretine devam etti.

Goupil araciligryla Amerikada en popiiler olan
ressamlar, Charles Kuwasseg, Adolphe Bouguere-
au ve Jean-Léon Gérome oldu. Camille Corot, Karl
Daubigny ve Félix Ziem gibi Barbizon okulu sanat-
¢ilar1 da onlari takip etti. New York subesi finansal
olarak beklendigi kadar kar edemedi, ancak pek
¢ok dnemli Fransiz sanatgiyr Amerikali sanatsever-
lere tanitarak sanat piyasasinda iz birakt1.

Lahey

Hollandanin Lahey sehrindeki sube 1830’larda,
Vincent van Gogh (1820-1888) tarafindan Spuis
Sokagrnda kurulmustu. Hollandali ressam Vincent
van Gogh'un amcasi Vincent van Gogh (yegenleri
Vincent ve Theo kendisine “Cent Amca” diye hitap
ediyordu) bir siire Paris'te, Goupil'in ana merkezi
olan Chaptal Sokag1 9 numarada yagamist1. 1861de
Van Gogh galerisini Plaats Meydan1 14 numaraya
tastyarak Goupil ile ortaklik kurdu. Vincent van
Gogh kotiilesen sagligi sebebiyle 1872'de emekli
oldu ancak hisselerini 1878 kadar Goupil & Ciede
birakti. Sorumluluklarini Adolphe Goupilin oglu
Albert Goupil devraldi. Amca van Gogh'un hig ¢o-
cugu olmadig i¢in aile yegenlerinin onun isini de-
vam ettirmesini bekliyordu.

Unlii ressam Vincent van Gogh (1853-1890),
1869da sirkete katildy; kardesi Theo van Gogh
(1857-1891) 1873’te onu izledi. Briiksel subesinde
ise baglayan Theo, 1878de Diinya Fuar1 i¢in Parise

12 Penot, a.g.e.,s. 10-11.
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DE FIRMA GOUPIL & Co.

" Waorheen
(Daxe fote werd genomen tijdens de Huwelijks-
feesten van H. M. de Koningin).

Thans.

8 Goupil & Cie, Lahey binasinin disi, solda 1901 ve sagda 1905

cagirilmisti. Fuar bittikten sonra da Paris’te kalma
teklifi ald1. 1881 ile 1890 arasinda Théo, Goupil
& Cienin Montmartre Bulvarrndaki subesinin
midirligint yiritti. Bu stirede yaklagik 1000
tablo satt1. Sattiklarinin arasinda Barbizon okulu-
na dahil sanatcilarin isleri vardi. Theo izlenimci
ressamlarin da eserlerini envantere dahil etmeye
basladi. 1888'de Claude Monetnin en son 10 man-
zara resmi Theo van Gogh araciligiyla satin alind
ve sergilendi. 1887'de Edgar Degasnin eserlerini
satin aldilar. Theo, Paul Gauguin'in isleriyle de il-
gileniyordu ve Camille Pissarro ve Jean-Frangois
Raffaélli i¢in de solo sergiler diizenledi.

Vincent da 1869da Laheyde ve 1873-74’te
Londrada olmak tizere bir siire Goupil galerilerin-
de calist1. Vincent kardesine 19 Kasim 1873 tarihli
mektubunda Londra subesini Lahey subesi kadar
heyecanli bulmasa da, Goupil gibi iyi bir sirket-
te birlikte caligmalarindan ne kadar ok memnun

MIiLLT SARAYLAR

oldugunu yazmistr.”” Theonun Goupildeki kari-
yeri ilerlerken, Vincent is hayatina alisjamamusti.
Vincent 1876da Léon Boussod tarafindan isten
¢ikarildi ama ressamin dolayli olarak Goupil &
Cie ile baglantis1 devam etti. Bu yillarda Vincent
resim ve ¢izim dgrenmeye basladi. Calismast Ci-
zim Dersleri isimli kitabin tizerinden ilerliyordu.
Bu kitap 1868-1873 yillar1 arasinda Jean-Léon
Gérome’un katkilariyla Charles Bargue tarafindan
derlenmis ve Goupil & Cie tarafindan basilmist1."
Lahey subesinin bagina 1867'de Herman Gijsbert
Tersteeg (1845-1927) ge¢misti. 1880de Vincent
eski miidiirii Tersteeg’ten bu kitabin bir kopyasini

13 Vincent Van Gogh'tan Theo Van Gogha mektup, 19 Kasim
1873, Londra, vangoghletters.org/vg/letters/let015/letter.html

14 Ozgiin Fransizca ismi Cours de Dessin olan kitap, 2003 y1-
linda Gerald M. Ackerman ve Graydon Parrish tarafindan
diizenlenerek tekrar baskiya girdi. (archive.org/details/C.
BargueDrawingCourse)



9 Goupil & Cie, Lahey binasinin i¢ goriinim, 1890’lar

istemisti. Theo van Gogh'un araciligiyla Tersteeg,
Vincenta kitab1 6diing verdi. 1888de Van Gogh
eserlerini Tersteege sunmaya galigti. Mart 1888de
bazi resimlerinin iyi oldugunu ve Goupil galeri-
lerinde satilabilecegini diisiinerek kardesi Theo'ya
Arlesden yazdi: “Tersteege resimlerimden birini
gondermeyi diisiiniirsen karsi ¢ikmam.”™ Vin-
cent'in Goupil araciligiyla resimlerini satma ¢a-
balar1 bagarili olmadi ama kardesi Theo hayatinin
sonuna kadar Goupil'in Montmartre subesinde
calist1 ve ressam kardesini bu sayede maddi olarak
destekledi.

Aile Sirketi

Adolphe Goupil kurdugu sirkete zamanla aile
tyelerini de katti. Adolphe, Agustos 1829da Bel-
fortlu Victoire Brincard ile evlenmisti. Ciftin bes
¢ocugu oldu: Léon (1830-1855), Amélie (?-1866),
Albert (1840-1884), Marie (1841-1912) ve Blanc-
he (1845-?). Cocuklarindan Léon, Albert ve Marie,
Goupil & Cie sirketiyle baglantilrydi.

Goupilin Chaptal Sokagrndaki stiidyosu sanat-
¢1 Paul Delaroche’u (1797-1856) ¢ok iinli ve zen-
gin yapmist1. Delaroche’un 6grencileri arasinda da
Goupil ile ¢aligmanin para ve iin getirecegi yayil-
mistl. Goupil, Delaroche’un 6grencilerinden Je-
an-Léon Gérome (1824-1904) ile bir is birligi kurdu.

15 Vincent Van Goghtan Theo Van Gogha mektup, 25 Mart
1888, Arles, vangoghletters.org/vg/letters/let589/letter.html
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10 Theo van Gogh'un kartviziti

Gérome'un klasik ve Oryantalist stildeki islerinin
pek ¢ok kopyasini ¢ikarttr. Gérome 1863’te Adolp-
he Goupil'in kiz1 Marie (1841-1912) ile evlendi.
Goupil islerini Géromedan direkt olarak satin
altyordu. Goupil'in anlagma yaptig1 diger sanatgi-
lara benzer olarak Gérome'un da tablolarini Gou-
pil & Cie ¢ogaltip basmadan satmasina izni yoktu.
Goupil ile is birligi Gérome’un diinya ¢apinda tinli
olmasini sagladi. Goupil, Gérome’un islerinin ¢ok
sayida baskisini yapti ve Istanbuldan New York’a
uzanan bir kitleye ulagmasini sagladi. 1864’te Géro-
me, Paristeki Giizel Sanatlar Okuluna profesor
Goupile yonlendirmeye basladi. Gérome, Goupil &
Cie'nin Osmanli Imparatorlugu'na sanat eseri sat-
masinda da 6nemli bir rol oynadu. $irketin Osmanl
ile olan pazarliklar1 Gérome araciligryla oldu,'s Os-
manli tarafinda ise Gérome’un eski 6grencisi Seker
Ahmed Pasa saray adina is iliskilerini ytratti."”
Adolphe Goupil'in ogullarindan Léon (1830-1855)
ve Albert (1840-1884) de sirkette gorev aldilar.
Léon Goupil 1852'den 1855’teki 6liimiine kadar sir-
ketin New York subesinin basindaydi. Albert Gou-
pil 1870’lerden baslayarak 1884’teki 6liimiine kadar
Goupil & Cie biinyesindeydi. Aile serveti sayesinde
genis bir sanat koleksiyonu olusturmustu. Albert

16 Mary Roberts, Istanbul Karsilasmalari, cev. Zeynep Rona,
Tirkiye 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlar, Istanbul 2016, s. 129.

17 Giilsen Seving Kaya, “Dolmabahge Saray1 I¢in Goupil Galeri-
sinden Alinan Resimler,” Osmanli Sarayrnda Oryantalistler,
TBMM Milli Saraylar, istanbul 2006, s. 73.
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11 Goupil, sirket ortaklari ve sanat¢i Jean-Léon Gérome’un akrabalik iliskilerini gosteren aile agaci, Selin Aran

Goupil’in koleksiyonlarinda iki gezinin énemli roli
vardir. Ilki, 1858de ressam Charles Jalabert ile git-
tigi Italya gezisidir. Burada Albert’in Italyan Réne-
sans sanatina olan ilgisi artt1. Ikincisi ise 1868'de kiz
kardesi Marie'nin esi Jean-Léon Gérome™un diizen-
ledigi Orta Dogu gezisi oldu. Bu gezide Gérome,
Alberte fotografci roliinii vermisti.'® Géromeun
bazi resimlerinde Albertin ¢ektigi fotograflardan
yararlandig: goriilebilir.'” Bes ay siiren gezinin eki-
bi Iskenderiyeden baglayip Sina Yarimadasi, Pet-
ra, Kudiis, Olii Deniz ve Samdan gecerek Beyrut'a
ulasti. Bu gezi Albertin Dogu sanatina ilgisinin
baslangici oldu ve koleksiyonunu bu eserlerle zen-
ginlestirdi. Albert, Mart 1888'de Dekoratif Sanatlar
Miizesinde Gérome'un yerine gegti ve burada bir
Dogu Sanatlar1 Odasi olusturdu. Bugiin Albert’in
koleksiyonundan pargalar Louvre Miizesi, Paris'te
Dekoratif Sanatlar Miizesi, Lyonda Giizel Sanatlar
Miizesi ve Lyonda Tekstil Miizesinde goriilebilir.
Adolphe Goupil'in sirketini aile sirketine don-
diirme ¢abalarinda son yillardaki ortagi Léon Bous-
sod’nun (1826-1896) da katkis1 oldu. Boussod oglu
Etienne’i (1857-1918) Marie Goupil ve Jean-Léon
Géromeun kizi Jeanne Gérome (1863-1914) ile ev-
lendirdi. Sirketin gelecekteki ortaklarindan René
Valadon (1848-1921) 1875’te Léon Boussod’nun ki-
ztyla evlendi ve 1878de Goupil sirketine katild1. Bir

18 Kaya, a.g.e., s. 76.

19 Sylvie Aubenas, “Albert Goupil (1840-1884),” Bibliothéque
Nationale de France, heritage.bnf.fr/bibliothequesorient/en/
albert-goupil-art-en.

diger oglu, Jean Boussod (1860-1907) da 1887de
aile sirketine katildi. Onu Boussod’nun diger da-
madi1 Léon Avril (1856-1942) izledi. Sirketteki aile
baglari, Adolphe Goupil emekli olduktan sonra da
Goupil & Cie'nin uluslararas: sanat ticaretinde giic-
li kalmasini sagladi.

Goupil’in Halefleri

Biyiik oglu Léon'u 1855°te kaybeden Adolphe
Goupil, 1884’te ikinci oglu Albert’i de kaybettikten
sonra emekli olmaya karar verdi. Sirketi devredebi-
lecegi bir oglu olmadig: i¢in, Boussod-Gérome ve
Boussod-Valadon arasindaki evlilikler sirketin ge-
lecekte de sanat piyasasindaki 6nemini korumasi-
nin teminati oldu. Léon Boussod 1856 yilinda, René
Valadon 1878de sirkete dahil olmustu. 1884’ten iti-
baren sirket tamamen Boussod ve Valadon'un yone-
timindeydi. Isim béylece Boussod, Valadon & Cie
oldu ancak miisterileri ve halk hala sirketi Goupil
ismiyle biliyordu. Sirketin tam ismi “Goupil & Cie
- Boussod, Valadon & Cie Halefleri” oldu. Boussod
ve Valadon, Goupil isminin diinya ¢apinda tanin-
masindan 6tiirdi sirketin isminde yer almaya devam
etmesini istediler. Yeni ortaklar Paris'te Opera Mey-
dani, Chaptal Sokag1 ve Montmartres Bulvarrndaki
subeleri acik tutup Capucines Bulvar1 24 numarada
yeni bir sube agtilar. 1893’te ana merkez Capucines
Bulvar1 24 numaraya yerlesti. 1896da Léon Bous-
sod’nun 6limiinden sonra René Valadon yonetici-
ligi devraldu.



Goupil Galerisi ve Sanat Ticareti

12 Jean-Léon Gérome, Atelier Nadar, 1900, BNF 4-NA-235

Boussod ve Valadon selefleri Adolphe Goupil'in
zamaninda yerlesen uygulamalari devam ettirdi.
Baski ticaretiyle ugrasiyorlardi, 6zellikle Paris Sa-
lon’larindaki popiiler sanatgilarin islerinin repro-
diiksiyonlariyla ilgileniyorlardi. Hem Paris hem
de yurt disindaki miisterilerini memnun etmeye
yonelik bir envanter olusturdular. Ayni zamanda
leke baski teknigi {izerine yogunlastilar. Sirketin
onceki yillarda envanterine yaptig1 Barbizon okulu,
izlenimciler, Hollandali ressamlarin manzara eser-
leri gibi ilaveler de Goupil'in emekliliginden sonra,
Boussod ve Valadon o6nderliginde sirketin gide-
cegi yon i¢in temel olusturdu. Valadon, ressamin
tnii 1880’lerde artmaya basladiktan sonra Claude
Monetnin eserleriyle 6zellikle ilgilenmeye basladi.
1887de Edgar Degasnin eserlerini satin aldilar.

1886da Boussod, Asniéresde firmanin fotograf
stiidyosunu kurdu. Fotograviir ve fotograf teknik-
leri tizerine olan galigmalariyla Légion d’honneur

seref nisanina layik goriildi. Bu ¢alismalar1 daha
once 19. ylizyilda baskiciligin yeniden canlanma-
styla ge¢ 19. ylizyili karakterize eden toptan repro-
diiksiyonlar arasinda bir bag kurmustu. 19. yiizy1-
lin sonunda ve 20. yiizyilin baginda Goupil & Cie
ayn1 zamanda biiyiik boy siyah-beyaz ya da renkli
resimler iceren dergiler de basiyordu: Le Théatre
(1898-1914), Les Modes (1901-1937) ve Les Arts
(1902-1920).

1897de kurum iki sirkete ayrildi: sanat tiiccar-
lar1 “Boussod, Valadon & Cie, Goupil & Cienin
Halefleri” ve basim-yayinci “Jean Boussod, Manzi,
Joyant & Cie, Goupil & Cie'nin Halefleri” 1888de
Boussod, Fransiz-italyan baski miihendisi, mucit
ve yayinct Michel Manzi (1849-1915) ile Fransiz
elestirmen ve sanat tiiccar1 Maurice Joyant (1864-
1930) ortak olarak almisti. Michel Manzi, Napoli ve
Turinde askeri okullarda okumustu ve Turinde to-
pografya profesorii olmustu. 1872'de Parise tagindi.

MILLT SARAYLAR
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13 Albert Goupil'in Sark Salonu,
1881-1884 Bibliothéque de I'Institut national d'histoire de I'art, Jacques Doucet koleksiyonu, 4 Phot 021-37.
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Burada Federico Zandomeneghi, Giovanni Boldini
ve Giuseppe De Nittis'in de dahil oldugu diger ital-
yan asilli Parislilerle bir ¢evre kurdu. Manzi 1881'de
Adolphe Goupil ve Vincent van Gogh'un heliogra-
viir stildyosunun bagina gegti. Bu stiidyoda tipog-
raviir teknigini mitkemmellestirdi. 1896-98de ar-
kadagi Edgar Degasnin eserlerinin bu yontemle bir
albiimiinii yapt1. Joyant, Montmartre Bulvar1 19 nu-
marada Theo van Gogh'un yerine ge¢misti. Fransiz
ressam Jules-Romain Joyantin (1805-1854) yege-
niydi. Joyant da Monetnin ve diger izlenimcilerin
eserlerini satin almaya devam etti. Joyant, Fransiz
sanat¢c1 Henri de Toulouse-Lautrec’in (1864-1901)
yakin arkadasiydi. Ikisi 1872-73te Lycée Fonta-
nesda tanigmiglardi.

Léon Boussodnun 1907deki oliimii iizerine
Manzi ve Joyant, Ville-I'Evéque Sokag1 15 numara-
da kendi galerilerini olusturdular. Goupilden sonra
halefi olarak devam eden sirketler 1917 ve 1921 ara-
sinda tasfiye edildi. Manzi’nin 6liimiinden sonra fi-
nansal zorluklar nedeniyle Joyant 1919da galerinin
finansorlerine 6deme yapabilmek i¢in Manziden
kalan biitiin varliklarini satti. Yayinevinin fonlarini
1921de Vincent Imberti ald1. Boussod, Valadon &
Cie ise 1919da faaliyetlerine son verdi. Jean-Baptis-
te-Camille Corot, Jules Dupré ve Charles-Francois
Daubigny gibi 6nemli sanat¢ilarin ve izlenimcile-
rin eserlerinin de dahil oldugu koleksiyon ayni yil
Georges Petitde acik arttirmayla satildi. Envanter
defterleri giiniimiizde Amerikada, Getty Arastirma
Enstitiisi'nde bulunmaktadir.
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Dolmabahce Sarayi Siifera Salonu Restorasyon

ve Konservasyon Calismasi Kapsaminda Susleme
Unsurlarinda Uygulanan Yeni Teknikler ve Calismalar
Sirasinda Bulunan Ge¢cmis Donem Materyalleri

Siimeyra Demir Sahan*

OZET

Bu makalenin amaci; uzun ve ayrintili arastirma siiregleri sonrasinda, 2017 yilinda, Dolmabahge Saray: Siifera Salo-
nu'nda baglanan restorasyon ve konservasyon ¢alismalarinda ulasilan siisleme unsurlarindaki yeni bulgular ve bu bulgular
is1ginda gelistirilen, hatta degistirilen yontemler hakkinda bilgi vermektir. Siifera Salonu'nda yiiriitiilen bu ¢alisma; gele-
neksel yontemlerle giiniimiiz teknolojisi ve malzeme ¢esitliligini harmanlayarak yepyeni bir restorasyon / konservasyon
anlayisini ortaya koymaktadir. Sarayin inga edildigi donemde uygulanan teknik ve malzemeye sadik kalinmakla birlikte,
gliniimiizde ayni dayaniklilig1 ve estetigi saglayacak yeni malzemeler ilk kez bu salonda kullanilip uygulanarak literatiire
gecmistir.

Bu proje ile salonda orijinal zemin kaplamasi olarak uygulanan ve tarihi yapilarda nadir goériilen “Parlatilmig Kursun
Beyazi Teknigi” ortaya ¢ikarilmis ve giiniimiizde ilk kez bu projede denemelerle birlikte uygulamalar: yapilmistir. Bir siva
¢esidi olan bu kaplamanin icerigindeki maddeler gizli tutulmakta ve sadece sayili kisiler tarafindan bilinmektedir.

Calismalar sirasinda bulunan ge¢mis dénem materyalleri ve yazilar; bu projede gorev alan herkesi hem sasirtmis hem
heyecanlandirmis hem de daha hassas bicimde ve daha ¢ok ¢alismaya tesvik etmistir.

Anahtar kelimeler: Dolmabahge, Siifera Salonu, Restorasyon, Konservasyon, Proje, Siisleme Kompozisyonu,

Parlatilmig Kursun Beyazi Teknigi, Milli Saraylar

ABSTRACT

The purpose of this article is to give accurate information about the new findings on ornamental elements and in
terms of these facts, newly developed or altered methods regarding the restoration and conservation works which have
been carried out at the Dolmabahce Palace Siifera Hall since 2017, following a long and comprehensive research process.
The on-going works at Siifera Hall introduce an entirely new restoration / conservation approach by blending traditional
methods with today’s technology and material diversity. While remaining faithful to the techniques and materials used at
the construction period of the palace, the new materials which will provide the same durability and aesthetics are used at
this hall for the first time and took part in literature.

The “Polished Lead White Technique” which used as an original floor covering in this hall and rarely seen at historic
buildings is formulated and performed for the first time within this project. Being a type of plaster, the ingredients of this
coating are kept secret and only known by a limited number of people.

The ancient materials and writings found out during the project works, surprised and excited everyone participated in
this project, also motivated us to work more rigorously and harder.

Keywords: Dolmabahge, Siifera Hall, Restoration, Conservation, Project, Ornamental Composition, Polished Lead

White Technique, National Palaces

* Sanat Tarihgisi, Kalemkar, Milli Saraylar idaresi Bagkanligi MILLT SARAYLAR
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1. GiRIS

Milli Saraylar Idaresi Bagkanligi biinyesinde-
ki Dolmabahge Saray: Siifera Salonu’nda bagla-
tilan restorasyon ve konservasyon ¢aligmasinin
oncesinde de yurt i¢i ve yurt disindan alanla-
rinda uzman kisi ve kurumlarla bu arastirmaya
yonelik goriismeler yapilmus, fikir aligverislerin-
de bulunulmus ve ¢esitli analizler sonucu ile de
yontem, malzeme ve tekniklere karar verilmis-
tir. Proje siirecinde hazirlanan ve halen kullanil-
makta olan Raspa Katalogu', Malzeme Numune
Katalogu?, Ileri Teknik Analiz Raporu®, Malze-
me Katalogu*, Mevcut Durum ve Hasar Katalo-
gu®, Teknik ve Estetik Restorasyon / Konservas-
yon Numune Uygulamalari® ve Analitik Rolove
Caligmalar1’ gibi bilimsel siiregler ve profesyonel
uygulamalarla Siifera Salonu restorasyon / kon-
servasyon ¢aligmasi devam etmektedir.

Siifera Salonundaki bu calisma, geleneksel
yontemler 151ginda modern tekniklerin de uy-
gulanarak orijinal olana doniisii temsil etmekte-
dir. Orijinal yap1 ve siislemede var olmayan her
tirlit sonradan miidahalenin sokiimii gergekles-
tirilmis, catlaklar ve agikliklar saglamlagstirilmis
ve kimyasal kullanilmadan ayrintili bir temizlik
yapilmuigtir.

1 Malzeme ve yapim teknikleri incelemesine ve yap1 eleman
kataloguna dayali olarak segilen alanlarda yapilan raspa ¢a-
ligmalarinin raporlandirilmasiyla elde edilen katalog.

2 Yiizey, boya katmanlari ve vernikleri ile ilgili alinan numu-
nelerin raporlandirilmasiyla elde edilen katalog.

3 Yapmin esitli katmanlarindan alinarak Istanbul Merkez
Laboratuvarrna génderilen numunelerin sonug raporudur.

4 Calismalarda tespit edilen malzemelerin mimari elemanla-
ra gore siiflandirildig: ve tiim 6l¢lim, aragtirma, raspa ve
analiz sonuglarina gére malzeme tanimlamalarinin fotog-
rafla birlikte derlendigi katalog.

5 Caligmalarda tespiti yapilan genel durum ve hasarlarin,
kodlandirilarak yer aldig: katalog.

6 Siifera Salonu ve etrafindaki odalarda uygun gériilen mal-
zemeler kullanilarak yapilan ¢aligmalardir.

7  Sahada ve laboratuvarlarda yapilan aragtirma, raspa ve ana-
liz sonuglarina gore; haritalama teknikleri ile hazirlanan
malzeme, mevcut durum ve hasar analizlerini gosteren
caligmalardir.

2.DOLMABAHCE SARAYI

Istanbul ili, Begiktas ilgesinde, Bogazici ile Dol-
mabahge Caddesi arasinda yer alan 250.000 m*lik
alanda kurulmus olan Dolmabahge Sarayi, giinii-
miizden dort yiizyil 6ncesinde biiyiik bir koy ko-
numunda idi. Osmanli déneminde donanmanin
sefere ¢iktig, doniiste karsilandigi bu koy XVII.
ylzyildan sonra doldurulmus ve ¢ogu kez de pa-
disahlarin eglenceler diizenledigi bir Hasbahge'ye
dontigmiistiir.®

Yapi, bodrumla birlikte ti¢ kathidir. Bicimde, ay-
rintilarda ve siislemelerde gozlenen belirgin Bati
etkilerine karsilik bu saray, bu etkilerin Osmanl
ustalarca yorumlanmus bir uygulamasidir. Ote yan-
dan, gerek kurulus gerekse oda ve salon iliskileri
acisindan geleneksel Tiirk evi plan tipinin ¢ok bii-
yiik boyutlarda uygulandig: bir yap: biitiintidiir.”

Beden duvarlar1 tastan, i¢ duvarlari tugladan,
dosemeleri ahgaptan yapilmistir. Cagin teknolojisi-
ne agik olan saraya, 1910-12 yillarinda elektrik ve
kalorifer sistemi eklenmistir. 45.000 m*lik kullani-
lir doseme alani, 285 odasi, 46 salonu, 6 hamami ve
68 tuvaleti vardir.”

Denize 600 m’lik bir rthtim1 olan sarayin kara
tarafinda ise biri ¢ok siislii olmak iizere iki anitsal,
yedi de tali kapis1 vardir. Deniz tarafinda ise bes yali
kapisi bulunmaktadir. Anitsal kapilardan Hazine
Kapisi, Dolmabahge Sarayrna yonelik olan kapidir.
Diger anitsal kapt Merasim veya Saltanat Kapisi
ismini tagir. Hazine Kapisi’na gore daha 6zenli ve
daha biiyiik olan bu kapinin asil 6zelligi ite ve dis-
ta icbiikey olusundan kaynaklanmaktadir. Kap1 ard
arda getirilmis bir ift i¢cbitkey duvardan meydana
gelmistir. Buradaki i¢biikey duvarlarin uglar1 kiigtik
birer kule seklinde yiikseltilmistir."!

8 F, Fumelli, The Palace of Dolmabahge, Instatuto Geografico
De Apostini, Novara 2009.

9 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, Inkilap Kitapevi,
Istanbul 1986, s. 112.

10 Afife Batur, “Dolmabahge Sarayr’, Istanbul Ansiklopedisi, c. 3,
Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 1958, s. 67.

11 Pars Tuglaci, Osmanli Mimarhginda Balyan Ailesinin Rolii,
Yeni Cigir Kitabevi, Istanbul 1993, s. 98.



3. SUFERA SALONU

Osmanli Devletinin ¢esitli eyaletlerinden
gelen devlet adamlarinin ve biiytikelgilerin pa-
disah tarafindan kabul edildigi béliim olan Dis
Mabeyn’in orta sofas: el¢i kabullerinde de kulla-
nilmasindan dolay:1 Siifera Salonu olarak anilir.
“Siifera” kelimesi, “sefir” kelimesinin ¢ogulu olup
“elgiler” anlamina gelmektedir. Istanbulda goreve
atanan yabanci devletlerin elgileri, itimatnamele-
rini padisaha bu salonda takdim etmistir. Bu sa-
lon, Osmanli Devletinin 19. yiizyilin ikinci yari-
sinda yasadig1 bircok 6nemli diplomatik temasa
taniklik etmistir.'?

Altin islemeli zengin tavan siislemesi ve mar-
kiiteri”® parkeleriyle bu salon ge¢misteki gorkemi
gozler oniine sermektedir. Salonun biiyiik avizesi
Ingiliz yapimidir. Avizenin hemen altinda gériilen
vazo ise Sevr markalidir. Salonun her bir kosesin-
deki somineler Avrupa porselenleriyle siislenmis
olup iizerlerinde kristal alinliklar bulunmaktadir.
Her sémine tizerinde iki mavi-beyaz Uzak Dogu
kokenli porselen vazo ve bunlarin aralarinda Ab-
diilmecid tugrali, Sevr markali vazo ile samdanlar
bulunmaktadir. Deniz tarafindaki biiyiik boyutlu
vazo ise Yildiz Porselen Fabrikasi trtiniidiir. Sa-
lonun kara tarafinda bulunan 7.5 oktavlik, Ingiliz
yapimi ve Erard markali piyano', 19. yiizyila ta-
rihlenmektedir. Ceviz agaci iizerine metal kakma
stislemeli ve Sultan Abdiilmecid tugralidir. Salon-
da bulunan Italyan yapimi Pietre Dure tablali dért
sehpanin ayaklar1 som giimiistiir. Siyah tas iistiine
renkli tag kakma kuslar ve ¢igekler ile bezeli sehpa
tablalar1 ince bir isciligin Girtintidiir.

Salon zemininde bulunan hali yaklagik 88 met-
rekare olup Tebriz halisidir. Misir Hidivi Abbas Hil-
mi Paganin Sultan II. Abdiillhamide 25. tahta cikis
yildoniimiinde hediye ettigi soylenegelen som gii-
mils saatin tizerindeki rakamlar piringtir. Avusturya
yapimi olan bu saat, Wilhelm Kirsch imzasini tagir.

12 Haluk Y. Sehsuvaroglu, Istanbul Saraylar, T.T.O.K. Yayinlari,
s.a.y., Eyliil 1955, s. 56.

13 Degisik renklerdeki ahsap kaplamalarin kesilip i¢ ice yerlesti-
rilmesiyle boya kullanilmadan yapilan ahgap sanatidir.

14 Joseph von Hammer, Constantinopolis und der Bosphorus, c.
1, Osnabriick 2011, s. 79.

Dort cepheli olan saat; termometre, barometre ve
takvim islevlerini de goriir.”®

3.1. Suisleme Kompozisyonu

Salonun tavan, duvar, silme ve siitun basliklarin-
daki genel siisleme kompozisyonu yogun altin va-
raklidir. Ayrica Parlatilmis Kursun Beyazi Teknigi
de bu siisleme kompozisyonunda olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir.

3.1.1.Tavanlar

Salonda, tavanlarin bazi bolimleri iizerinde al-
tin varakli kalem isi dekorasyon yer almakta, bu
stislemeler duvarlarda, stuko mermer kisimlar1 bir
cerceve gibi sarmaktadir. Dort kdsenin tamamin-
da, sagda ve solda yaklagik 3.5 m yiikseklikte, iki
cerceve cizgisiyle birlestirilen siislemeler vardir. $6-
minelerin bulundugu duvar yiizeyleri ile baglantili
duvarlarin iizerinde ise diiz hat halinde stislemeler
goriilmektedir. (Bkz. Resim 3.1.1.)

Tavanlarda farkli tiplerde akant yaprak, halat,
defne yaprak, inci dizileri ile diiz profilli siislemeler;
cerceveler icinde palmet, rozet ve tavanlarin gobek-
lerinde de floral formlu siislemeler kullanilmistir.

Altin varakli kalem isi siislemeleri, parlatilmig
kursun beyazi teknigi'® izerine uygulanmigtir. Du-
var ylzeylerinde kullanilan bu malzeme teknigine
benzer bir teknik de siitun, pilastr, duvarlar ve tava-
nin bir kisminda da kullanilmigtir.

Tum stislemeler, al¢1 dokiim tizerine altin varak
veya parlatilmis kursun beyazi teknigi ile kismi al-
tin varaktan olusmaktadir. Altin varaklar, farkli bo-
limleri 6n plana ¢ikarmak amaciyla “Su Bazli Altin
Varak” veya “Yagli Altin Varak” olarak iki farkl: tek-
nikle uygulanmustir.

15 1. Yiiksel - S. Oner, Dolmabahge Saray:, TBMM Vakfi Yayini,
Ankara 1992, s. 43.

16 Swvali zemin tizerine, kursun kirmizist hazirlik / astar katma-
n1 ve sonrasinda da kurgun beyazi katmaninin uygulandig:
tekniktir. Osmanlica kaynaklarda “Kursun Beyaz1 Ustiibeci”
olarak geger.



3.1.2. Duvarlar ve Duvar Silmeleri

Orta boliimde, kap1 ve kristal aynalarin tizerin-
de adeta onlar1 isaret etmek icin yerlestirilmis stu-
ko mermer madalyonlarin iki yaninda devam eden
duvar silmeleri; al¢1 dokiim ve parlatilmis kursun
beyazi teknigi lizerine yer yer altin varak uygula-
mast ile tezyin edilmistir. Bu duvar silmeleri tiim
salonda mimari elemanlar arasinda goriilmektedir.
(Bkz. Resim 3.1.2.)

4. SUSLEME UNSURLARININ
RESTORASYON / KONSERVASYON
ASAMALARI

4.1. Zemini Uygun Hale Getirme
Calismalar

Stisleme unsurlarindaki restorasyon / konser-
vasyon Oncesi zemin bazi hazirlik asamalarindan
ge¢mektedir. Bu asamalar zeminin durumuna gore
degisiklik gostermektedir.

4.1.1. Temizlik Uygulamasi

Onceki dénemlerde yalnizca firga, Japon kagidi ve
suyla yapilan temizlik uygulamasi, bu proje ile degis-
mis ve oldukea ayrintili hale gelmistir. Zemin analiz
arastirmalar1 sonucunda karar verilen malzeme ve
teknikle uygulanmaya baslanan temizlik islemine
yumusak uglu fircalarla baglanir ve bolgenin tozu bu
firgalar yardimiyla temizlenir. Fir¢a ile temizleme ya-
pilirken ayn1 anda restorasyon siipiirgesiyle de kalkan
tozlarin gekilmesi esastir. Wishab Stinger"’ ile kuru
temizlik, sonrasinda ise Deiyonize Saf Su'® ve Japon
Kagidi” yardimiyla nemli temizlik yapilmaktadir.

17 Tehlikeli madde igermeyen, pH degeri nétr olan restorasyon
stingeridir. Yukaridan asagiya dogru, hep ayni yonde stirekli
tekrar edilerek kullanilmas: esastir.

18 Igerisindeki organik ve inorganiklerden arindirilmis sudur.
Bu nedenle uygulandig1 bolgede herhangi bir olumsuz etkisi
gorilmez.

19 Japonyada su kenarinda yetisen saza benzer bir bitkinin lif-
lerinin elle ayrilmasi ile yapilan, parlak, ¢ok saglam bir kagit
tirtidiir. Nemli temizlik uygulamasinda kullanilan bu kagt,
deiyonize saf su ile 1slatilarak temizlenecek bolgeye sarilir ve
bolgedeki malzemenin dayaniklilig: ile kirlenmenin boyutu
g6z o6ntinde bulundurularak belli bir siire bekletilir. Saglam

4.1.2. Raspa Uygulamasi

Temizlenen alanda bulunan 6zgiin olmayan ka-
lintilar ve iistiine boyamalar muhteviyatina gére Me-
kanik Raspa® veya Kimyasal Raspa® ile hassas bir
sekilde ytlizeyden alinmaktadir. Kimyasal raspa uy-
gulamasi yapilirken kullanilan kimyasala gore, raspa
sonrast Notrleme Islemi?? mutlaka yapilmaktadir.

Onceki dénem restorasyonlarinda da mekanik ve
kimyasal raspa uygulamas: yapilmaktaydi ancak kul-
lanilan malzemeler ve uygulama teknikleri oldukga
degisiklik gostermektedir. (Bkz. Resim 4.1.2.)

4.1.3. Yapistirma Uygulamasi

Temizlik ve raspa uygulamasindan sonra yeni
bir yontem olan yapistirma islemi gelmektedir. Yii-
zeyden kalkan parlatilmis kursun beyaz: plakalari,
su bazli altin varaklar ve kalem isi duvarlarda gorii-
len bu yiizey kalkmalarini yerlerine yerlestirme ¢a-
ligmas1 oldukga hassasiyet isteyen bir uygulamadir.
Genellikle su bazli altin varaklar i¢in kullanilmak-
tadir. (Bkz. Resim 4.1.3.)

Yiizeyden kalkan parca hald yerinde olabilir
veya tamamen ayrilarak diismiis olabilir. Yiizeyden
kalkan parganin yerine yapistirilmasi i¢in Mersin
Balig1 Tutkal1** ve Klucel** kullanilmaktadr.

olan kagit, 1slanmaya dayanikli oldugu igin yiizeyden tek par-
¢a halinde kalkar ve beraberinde bélgeyi temizlemis olur.

20 Higbir kimyasal kullanilmaksizin yalnizca aletler (bisturi,
ebesuar, spatiil vb.) ile caligma yapilan raspa uygulamasidir.

21 Yiizey malzemesi ve alinmasi gereken kalintiya gore segilen
kimyasallar (boya sokiicii, contrad2000, ethanol vb.) yardi-
miyla ¢aligma yapilan raspa uygulamasidir.

22 Zeminde kullanilan kimyasalin molekiiler yapisina gore uy-
gulama sonrasinda bazlar veya asitlerle yapilan islemdir.
Ornegin; Oxistrip boya sokiiciiniin kullanilmasinin ardin-
dan bolge sabunlu suyla silinerek nétrleme islemi yapilir ve
sonrasinda deiyonize saf su ile de tamamen temizlenerek sa-
bunlu su kalintilarindan arndirilir.

23 Ham maddesi bazi hayvanlarin hava keseleri ve Mersin ba-
Iiginin damag olan bu tutkal, hem esneme hem de emilme
ozelligine sahiptir. (1 gr tutkal + 9 ml saf su) Yiizeyden kalkan
parc¢anin durumuna gore bu tutkal formiiliinde saf su miktar1
azaltilarak kivam yogunlastirilabilir.

24 Etanol ile seyreltilen ve genellikle kagit restorasyonunda ya-
pistirict olarak kullanilan malzemedir. (4 gr Klucel F + 96 ml
Etanol)



4.1.4.Yuzey Catlaklarina
Dolgu Uygulamasi

Gegmis donem restorasyonlarinda dolgu malze-
mesi olarak kullanilan beyaz alg1 ve suyla hazirla-
nan macunlar, bu projeyle tamamen terk edilmekle
kalmayip istenmeyen ge¢mis donem kalintist ola-
rak raspa uygulamasiyla sokiilmektedir. Bu dolgu
malzemeleri neme dayanikli olmadig1 i¢in uzun
yillar saglam kalamamakta ve alt yapinin saglam
olmamasi da biitiin siisleme programini olumsuz
etkilemektedir.

Bu nedenle aragtirmalar sonucunda yeni malze-
meler ve yontemlerle dolgu uygulamasina baslan-
mistir. 2 mm-5 mm arasi olusan gatlaklarda dolgu
islemine Balsa Agac1® ile baglanmaktadir. Catlak-
lara uygun biiyiikliiklerde kesilen Balsa pargalar:
tek yiizlerine hayvansal tutkal uygulanarak catlak
i¢ine yerlestirilir. Tek ylize tutkal uygulanmasi-
nin sebebi, agacin iki yiiziiniin de izole olmasini
engellemektir. Boylece tek yiize uygulanan tutkal
agacin ¢atlaga tutunmasini saglayacak, ham kalan
diger kisim da duvar igindeki fazla nemi zamanla
¢ekmeye devam edecektir. Bu islemden sonra Ala-
baster Algis1* ile ¢atlaga dolgu uygulamasi yapilir.
(Bkz. Resim 4.1.4.)

4.2, Siisleme Unsurlan

Salondaki siisleme unsurlar1 Osmanl ge¢ dénem
saraylarinda sik¢a goriilen ve ender goriilen uygu-
lamalarin bir arada kullanilmasiyla olugsmustur.

4.2.1. Parlatilmis Kursun Beyazi Teknigi

Parlatilmis Kursun Beyazi Teknigi*’; Osmanli-
ca kaynaklarda “Kursun Beyaz1 Ustiibeci” olarak

25 Bu agag tiirli Afrikada yetismekte olup oldukga hafif ya-
piidir. En Onemli ozelligi, fazlaca nemi ¢ekip i¢inde
hapsedebilmesidir.

26 Hayvansal tutkal ile hazirlanan, hizli katilagan, saglam ve diiz-
lestirilmesi bir o kadar kolay olan dolgu malzemesidir.

27 Swali zemin iizerine uygulanan; ince, kirli beyaz renkte, sert
ve parlatilmig siva katmanidir. Siva hazirlanirken regeteye
sadik kalinmalidir. (23 gr elenmis ¢inko oksit + 10 ml 1sitilmug
kemik tutkali + 5 ml kaynatilmig bezir yagi + 1 ml dammar
varnish )

gecen teknik, salonun tavan ve duvar silmelerini
adeta donatmustir. Sarayin ilk inga siirecinde kur-
sun elementi ile hazirlanirken, bugiin kursunun
insan viicuduna zararli olmasi nedeniyle, cesitli
arastirmalar ve denemeler sonucunda ¢inko ok-
sit kullanilarak hazirlanmaya baslanmistir. Bu
ozel teknigin Siifera Restorasyon / Konservasyon
Projesi ile arastirilarak formiile edilmesi, hem
Dolmabahge Sarayrnda ¢ok¢a uygulama alani ol-
mas1 nedeniyle onemlidir hem de ilk olarak bu
projede ortaya ¢ikarilmasi nedeniyle emsal tegkil
etmektedir.

Bu swa tiiriinlin igerigindeki kemik tutkali
baglayicilig1 saglamakta, Bezir Yagi® kivam ve-
rip zemine uygulanmasini kolaylastirmakta ve
uygulama sonrasinda parlatma isleminde yiizeye
¢ikarak kursun beyazi teknigine has kirli beyaz
goriintityli vermekte; Dammar Varnish® ise siva-
nin son agamasi olan parlatma agamasinda ortaya
¢ikarak dogal bir parlaklik vermektedir. Bu mal-
zemelerin karisima eklenme sirasi da, miktar1 da
¢ok onemlidir. Bu nedenle biiyiik bir hassasiyetle
calisilmaktadir.

Bu teknige sivali zemin {izerine kemik tutkalr®
uygulanarak baglanir. Fir¢a yardimiyla uygulanan
tutkalin iyice kurumas: ve zemin ile uygulama
arasinda bariyer olusturmasi i¢in bir giin beklenir.
Hazirlhik / Astar Katmani® yine fir¢a yardimiyla
uygulanir. Sonrasinda tahrip olan bélgenin ko-
numuna, ebatlarina ve ihtiyacina gére uygulama
yapilir. Parlatilmis kursun beyazi tekniginde kat-
lar oldukga ince tabakalar halinde uygulanmakta
ve her kat arasinda bir giin beklenmektedir. (Bkz.
Resim 4.2.1.)

28 Keten tohumundan elde edilen, kaynatilmis ve soguk pres
olarak ikiye ayrilan yag tiradir.

29 Iceriginde dammar regine ve terebentin bulunan son kat
cilasidur.

30 Deiyonize saf suyla belli 6lgiilerde (1 kemik tutkali+5 saf su)
wsitilarak (45-50 derece) kullanilan hayvansal tutkaldur.

31 Igeriginde; kemik tutkali, kirmizi pigment ve ginko oksit
bulunan ilk katmandir.



Uzerinde kursun beyazi katmani bulunan al¢
dokiimler i¢in de parlatilmis kursun beyazi for-
miilii revize edilmistir. Analizlere gore bu al¢1 do-
kiimler Daldirma Yontemi*” ile kursun beyaziyla
kaplanmustir. Hasar goren al¢1 dokiimlerin yerin-
den sokiiliip bu uygulamanin yapilmasi bu mimari
unsur i¢in sakincali oldugundan ayni etkiyi verecek
olan formiil i¢in ¢alismalar yapilmis ve denemeler
sonucunda formiiliin uygun olduguna karar veril-
mistir. “Stvi Kivam Parlatilmis Kursun Beyazi Tek-
nigi™*
yine zemine izole amagl kemik tutkali uygulanir,
sonrasinda kursun beyazi, fir¢a yardimiyla alg1 do-
kiim {izerine adeta akacak sekilde uygulanir ve bu
uygulama zeminin ihtiyacina gore birden fazla kez

ad1 verilen bu karisim uygulanmadan 6nce

tekrar edilir.

Swva kivam kursun beyazinda katlarin diizel-
tilmesi ve estetik bir gériiniime kavusmasi, sivi
kivam kursun beyazinda ise parlatmak icin Ebe-
suar Aletleri** kullanilmaktadir. Ayrica uygulan-
dig1 bolgeyle biitiinlesene kadar diizeltilen kursun
beyazi yine hassas Ebesuar, Miithre Tas1®, at kili
firca ve keten bez ile parlatilmaktadir. Son ola-
rak fir¢a yardimiyla Dammar Varnish uygulamasi
yapilmaktadir.

4.2.2, Altin Varak Uygulamasi

Siifera Salonu ve bitisigindeki odalarda genel
olarak iig tip altin varak uygulamasi goriilmektedir.
Bu uygulama teknikleri, mimari ve siisleme ele-
manlari iizerinde birbirleriyle komplike sekilde yan
yana kullanilmustir.

32 Kursun Beyazi Teknigi uygulanacak al¢1 dokiimiin sivi kivam
karisima daldirilip kuruduktan sonra yerine yerlestirilmesi
yontemidir.

33 Iceriginde; 5 gr elenmis ginko oksit + 7 ml 1sitilmis kemik
tutkalt + 1 ml bezir yag1 + 0,5 ml dammar varnish bulunan
Parlatilmis Kursun Beyazi formiilidiir.

34 Cesitli gekil ve buiytiklikte gelik malzemeyle yapilmig oyma,
diizeltme ve parlatma aletleridir.

35 Zemindeki malzemenin sikigmasini ve parlamasini saglayan
dogal bir tastir.

4.2.2.1.Yag Bazl Altin Varak Uygulamasi

Altin yapraklarinin yag bazli tutkal kullanilarak
yiizeye transfer edilmesidir.

Alg1 dokiim, tavan ve silmelerde, girintili ve
ince yontulmus mimari elemanlarda, uygulamasi
daha kolay olan yag bazli altin varak uygulamasi
yapilmustir.

Duvar yiizeylerinde yer alan kalem islerinde,
parlatilmis kursun beyaz: yiizeylerde, kap1 ve pen-
cere cercevelerindeki siislemelerde de genellikle
yag bazli altin varak uygulamasi yapilmistir.

4.2.2.2. Su Bazli Altin Varak Uygulamasi

Altin plakalarinin belli bir alt yap:1 ¢alisma-
s1 sonrasinda zemine par¢a par¢a aktarilmasidir.
Oncelikle zemine fir¢a yardimiyla oldukga siv1 ki-
vam Gesso’® uygulamasi yapilir. Bu proje ile Gesso
igerigi de degisiklik gostermektedir. Bu karisim-
da sekil almasi daha kolay olan ve ayni odlgiide
saglikli bir alt yap1 saglayan Champagne Algis1”
kullanilmaktadir. Bu katman zeminin durumuna
gore birkag kat uygulanabilmektedir. Gesso katlar1
yeterli hale geldiginde diizeltme ve piiriizsiizles-
tirme Ebesuar aletleriyle yapilmaktadir. Katlar ta-
mamen kurudugunda Bolo*® uygulamasina gegilir.
Bu uygulama da birden fazla kez yapilir ve altin
yapistirma siirecinin Bolo kuruduktan ¢ok sonra
yapilmamas: gerekmektedir. Aksi takdirde Bolo
igerisindeki tutkal, yapistirma sirasinda etkisini
kaybedecektir.

Altin plakalarinin uygun Oolgiilerde kesilerek
yapistirilmasi i¢in Etanol®
maktadir. Etanol, Bolo icerisindeki tutkal ile bir-
leserek baglayict gorevi yapar. Altin transferi

ve su karigimi kullanil-

36 Icerisinde Champaine algisi ve tavsan tutkali (1 tutkal + 14 saf
su) bulunan karigimdir.

37 Oldukga ince dokulu bir algi tiiriidiir. Uygulandig1 bolgede
piiriiziin en aza indirilmesini saglamaktadir.

38 Beyaz, sar1 ve kirmizi renklerde olan bir kil ¢esididir. Ayrica
Gesso sonrasinda zemine uygulanan, iceriginde Bolo kili ve
tavsan tutkali (1 tutkal + 9 su) bulunan ve miihre gibi dogal
taglarla parlatilabilen bir karigimdur.

39 Renksiz ve yanici bir kimyasal bilesiktir. Alkollii igeceklerde
kullanilan tek kimyasal tiiriidiir.



yapildiktan sonra miihre ile altin parlatilmakta ve
renk durumuna gére Gomalak Cila* ile eskitilmek-
tedir. (Bkz. Resim 4.2.2.2.)

Salon ve odalarda, dnemli ve disa tasan, goz
oniinde bulunan yumurtalar, siitun bagliklar1 ve
nice ayrintilarda su bazli altin varak uygulamasi
yapilmaktadir.

5. RESTORASYON / KONSERVASYON
CALISMASI SIRASINDA BULUNAN
MATERYAL VE YAZILAR

Salondaki ¢alismalar sirasinda gegmis donemle-
re ait bazi materyaller ve yazilar bulunmus, bunlar
da koruma altina alinmigstr.

5.1. Boya Sisesi

Restorasyon / konservasyon galismasi yapilan
stitunlardan birinin akantus yapraklarinin arkasin-
da koyu renk bir cam sise bulunmustur. Sise igeri-
sinde de koyu renkli bir malzeme goriilmektedir.
Bu sise hemen koruma altina alinmis ve ilk incele-
mesi yapilmustir. (Bkz. Resim 5.1.)

[k incelemelere gore sise igerisindeki malzeme
salonun insa siirecinde kullanilan bir boya, yag baz-
11 tutkal veya gomalak olabilir. Ancak bu maddenin
gomalak olmasi yiiksek ihtimaldir. Bunun nedeni,
sisenin tamamen su bazli altin varak olan siitun
bashiginda bulunmasidir. Bu siitun bashginda uy-
gulanan varak uygulamasinda bu ii¢ malzemeden
kullanilmasi kuvvetle muhtemel olan1 gomalaktir.
Malzemenin goriintiisii de gomalak oldugu fikrini
giiglendirir.

Diger taraftan, sisenin benzerini gorebilmek
umuduyla gezdigim antika diikkanlarinda gor-
digiim ve edindigim bilgilere gore bu sise, 19.
yiizyllda Osmanlida “ecza sisesi” olarak imal edil-
mistir. Bu antika ditkkanlarinda sisenin renksiz

40 Hayvansal kokenli regine tiriidiir. Hindistan ve Taylandda
yagayan Lak bdceginin disleriyle Palas, Fikus ve Kursum
agaclarinin dal ve yapraklarinda biriktirdigi atiklardan rafine
edilmektedir.

ve renkli olarak iki ¢esidi bulunmaktadir. Ecza
sisesi olarak kullanilmasi, bu sise igerisinde alkol
veya aseton da bulunabilecegini gosterir. Goma-
lak cilanin seyreltilmesi i¢in kullanilan asetonun
igerisine gomalak cila eklenmis olabilir. Bu da
yine sise icerisinde gomalak bulundugu ihtimali-
ni giiglendirmektedir.

[k incelemeden sonra sise icerisindeki malzeme
analize gonderilmistir ve elbette sise icerisinde han-
gi malzemenin oldugu kesin olarak bu analiz son-
rasinda ogrenilecektir.

Bu sise o siitun bagliginin arkasinda unutuldu
mu, yoksa salonun inga stirecindeki ustalarin biri
tarafindan az da olsa malzeme bilgisi vermek i¢in
ozellikle mi birakildy, bilinmez.

5.2. Zimpara Parcasi

Salondaki stucco madalyonlardan birinin ar-
kasina sikigmis halde bulunan bu zimpara pargasi,
stucco yapimi agamasinda ¢irak tarafindan orada
unutulmus gibidir. (Bkz. Resim 5.2.)

Bu zimparanin parlatma zimparasi oldugu go-
rillmektedir. Zira yapisi olduk¢a incedir. Muh-
temelen parlatilmis kursun beyazi teknigi uygu-
lamas1 yapildiktan sonra zemini parlatmak igin
kullanilmistir.

Son yaptigim aragtirmalara gore iizerindeki ya-
zilarin sadece bir kism1 okunan zimparanin Orient
marka olabilecegi konusunda yogunlasilabilir. Sag-
lam kalan boliimlerdeki harfler ve zimparanin or-
tasindaki zebra logosu bunu destekler niteliktedir.
Ayrica Yildiz Sarayrnda ge¢mis yillarda yapilan
restorasyon ¢aligmalarinda da bazi zimpara parga-
larina rastlanildig1 ve bu parcalarda da ayni sekilde
bir zebra logosunun oldugu goriilmiistiir. Bu parca-
larda da markanin diger harfleri goriilmektedir. Bu
marka tamamen ithaldir ve giiniimiizde ulagilmasi
zor bir markadir.



5.3. Doseme Altindaki Yazilar

Salonun gat1 katinda ve zeminindeki dosemele-
rin altinda ge¢mis doneme ait yazilar bulunmustur.

5.3.1. Osmanlica Not

Salonun orta béliimiindeki désemenin altinda
bulunan yazi oldukga siliktir. Ancak ilk gézlem ve
arastirmalara gore Ermenice oldugu anlagilmigtir.
Ayrica tarih kismi belirgin olarak goriilmektedir.
Yazilan not, 1917 tarihlidir. Arsiv belgelerinden, bu
tarihte sarayin ufak ¢apta bir tadilat gecirdigi bilin-
mektedir. Bu donemde doseme tadilat: yapan usta-
larin ¢ogunun Ermeni oldugu da yine arsiv belgele-
riyle dogrulanmaktadir. Okunabildigi kadariyla bu
notta, 1917 yilinda tadilatta ¢alisan birkag kisiden
bahsedildigi goriilmektedir. (Bkz. Resim 5.3.1.)

5.3.2. Usta imzalan

Déseme altlarinda bulunan ve kayda gegen bir
diger 6rnek 1852 tarihlidir. Bunlar ¢at: dosemele-
rinin altinda bulunmaktadir. Sarayin ingas1 1843-
1856 yillar1 arasinda tamamlanmuigtir. Buna gére bu
imza, saray insas1 tamamlanmadan dort yil 6nceye
aittir ve sarayda ortaya ¢ikan imzalarin ilki olma
ozelligini tasimaktadir.

6. SONUC

Milli Saraylar Idaresi Baskanligrnin yiiriittiigi
Siifera Salonu restorasyon / konservasyon galigma-
sinda raspa uygulamalar ile ortaya ¢ikarilan ori-
jinal duvar yiizeyleri, analizler sonucunda ortaya
¢ikarilan yeni malzeme bilgileri, arsiv arastirmala-
r1, isinde ehil kisilerle yapilan fikir aligverisleri ile
tekrar tekrar yapilan denemeler sonucunda ortaya
¢ikarilan yeni yontem ve teknikler, ayrica dikkatli
caligmalarin bir getirisi olarak bulunan ge¢mis do-
nem materyalleri ve yazilar, bu projenin hem kuru-
mun yenilik¢i yiizii i¢in hem de tilkemizin kiiltiir
degerleri i¢in ne boyutta 6nemli oldugunu gozler
ontine sermektedir.
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Emine Atalay Secen*

OZET

Beylerbeyi Saray1 bahgeleri, insa edildigi dénemin tarihi, sosyo-ekonomik, felsefi ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan
onemli bir kiiltiir mirasidir. Oryantalist iislubun yaygin olarak kullanildig saray, Osmanli- Avrupa sentezi olarak insa edil-
mistir. Sarayin bahgeleri, bulunduklar1 topografya ve yapi-gevre iliskisine bagli olarak Ronesans ve Barok bahgelerine ait
bazi 6gelerin kullanimu ile birlikte Osmanli- Avrupa sentezi olarak meydana gelmistir.

Bu makalenin amaci, sarayin inga edildigi donemdeki sanatsal egilimlerin, mekansal kullanimin, iizerinde bulundugu
topografyanin, teskilat diizeni ile yasam bi¢iminin, Osmanl saray gelenek-goreneklerinin Beylerbeyi Saray1 bahgelerinin
bicimlenigine ve bitkisel 6gelerinin tasarimina olan etkisini vurgulamaktir. Sarayin bahgelerindeki parterlerin formu ve bu
parterlerde kullanilan bitki tiirlerinin se¢imi ile bu tiirlerin bahgede hangi diizende konumlandirildiklari ele alinmstir. Bu
¢aligmanin bir diger amaci, Beylerbeyi Saray1 bahgelerinin ve yapilarinin gecirmis oldugu degisimleri anlatmaktir.

Anahtar kelimeler: Bizans, Beylerbeyi Sarayi, Sultan Abdiilaziz, Saray Bahgeleri, Kiiltiir Miras1, Bahge Tasarimu, Bit-

kisel Tasarim, Set Bahceleri

ABSTRACT

Beylerbeyi Palace gardens are important cultural heritage that reflects the historical, socio-economic, philosophical
and cultural characteristics of the period when it was built. The palace, where Orientalist style was widely used, was built as
an Ottoman-European synthesis. The gardens of the palace, depending on the topography and the structure-environment
relationship, with the use of some elements belonging to the Renaissance and Baroque gardens occurred as the synthesis
of Ottoman-European.

The purpose of this article is to emphasize the effects of artistic tendencies, spatial use, topography, organizational
order and life style of the palace and Ottoman palace traditions on the construction of Beylerbeyi Palace gardens and the
design of the plantal elements. The form of the parterres on the palace gardens, the selection of the plant species used in
these parterres and their arrangement are reviewed. Another aim of this study is to explain the changes in the gardens and
structures of Beylerbeyi Palace.

Keywords: Byzantine, Beylerbeyi Palace, Sultan Abdiilaziz, Palace Gardens, Cultural Heritage, Garden Design, Plantal

Design, Terraced Gardens

Beylerbeyi Saray1 bahgeleri doneminin tarihi,
sosyo-ekonomik, felsefi ve kiiltiirel ozelliklerini
yansitan onemli bir “kiiltiir mirasi"dir. Konum-
landig1 alan ve gevresi farkli donemlere ait tarihi
katmanlardan olugsmaktadir. S6z konusu yoére, an-
tik donemde “Arhai Foizusai”, Bizans doneminde

ise “Stavros-Istavroz”' olarak anilan bir yerlesim

1 Birgok kaynakta semte “Stavros/Istavroz” denilmesinin nede-
ninin, Imparator Konstantin'in buraya kubbesi iizerinde hag
bulunan bir kilise inga ettirmesi oldugu ifade edilmektedir.

* Dr,, Peyzaj Y. Mimari, Milli Saraylar

yeridir. Osmanli déneminde bu alan farkl dénem-
lerde yalilarin, kasirlarin inga edildigi, sarayin en de-
gerli hasbahgesi olmustur. Bahge, 18. yiizyilda, Sultan
I. Abdiilhamid déneminde (1774-1789) pargalanarak
halka satilms, II. Mahmud doneminde (1808-1839)
ise tekrar saraya ait hasbahgeler arasina katilmistir.
Sultan II. Mahmud'un burada insa ettirdigi “Beyler-
beyi Sahil Sarayr’nin iki katli ahsap bir saray oldugu
bilinmektedir. Sultan Abdiilmecid déneminde (1839-
1861), 1851 yazinda ¢ikan ve kisa siirede sondiirii-
len yangin sonrasinda hasar géren yapi onarilmistir.



Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876) ise ahsap
saray yiktirilarak yerine 1863-65 yillar1 arasinda
bugiinkii saray yaptirilmistir. Yeni saray, Sultan IIL
Mahmud doneminde bigimlenen bahgelerin temel-
leri tizerinde insa edilmisse de Cumhuriyet done-
minde cesitli sebeplerle bahge sinirlar1 par¢alanmis
ve sahip oldugu bazi yapilar bugiine ulasamamigtir.

Beylerbeyi Sarayrnin Bogaz’a paralel konumlan-
dirilmis, Barok egilimlerle Neo-Klasik bir tasarimi
birlestiren ana yapisi, plan agisindan degerlendiril-
diginde geleneksel konut tasarimi kurgusunu yan-
sitmaktadir. I¢ mekan siislemelerinde ise oryanta-
list ve segmeci bezemelere yer verilmistir. Diger bir
ifadeyle, Beylerbeyi Sarayi, genel ve cephe 6zellik-
leri ile i¢ mekan siislemeleri agisindan Bat1 etkili,
plan kurgusu ve sofa-salon mekansal iligkileri agi-
sindan ise bazi ayrintilar disinda genel olarak Tiirk
evi plan tipinin etkili oldugu bir yapilar grubudur.
Bu agidan degerlendirildiginde saraymn Osman-
li-Avrupa sentezi olarak inga edilmis oldugu soyle-
nebilir. Yapilarin ¢evresinde gelisen bahgeler icin de
benzer durum s6z konusudur. Sarayin bahgeleri ne
[talyan Rénesans bahgesi ne de Fransiz Barok bah-
gesidir. Bahgeler, iizerinde bulundugu topografya
ve yapi-cevre iligkisine bagli olarak, Ronesans, Ba-
rok bahgelerine ait bazi1 dgelerin kullanimi ile Os-
manli-Avrupa sentezi olarak meydana gelmistir.
Diger taraftan, Fransadan saray bahgesini siislemek
amaciyla getirtilen heykellerin, o dénemde bulun-
duklar1 bahgelerin 6zelliklerine gore konumlandi-
ridiklar1 disiintilmektedir.

Beylerbeyi Saray1 bahgeleri, Osmanli Impara-
torlugunun 19. yiizyil Bat1 bahgelerinin etkisinde
kalarak, gelenek ve goreneklerini bu yeni tasarim
anlayisina adapte ettigi bir bahge anlayisina sahip-
tir. 19. yiizyil tasarim anlayzsi ile bitki materyali ve
sanatsal-yapisal elemanlarinin koruma, bakim ve
onarimlarinin yapilmasi, boylece gelecek nesille-
re bu kiltiiriin aktarilmas: olduk¢a 6nemlidir. Bu
makalede, Beylerbeyi Saray1 bahgelerinin 19. yiiz-
yildan bugiine ge¢irmis oldugu degisimlere degini-
lerek, diizenlendigi ytizyildaki bitkisel tasarim 6zel-
likleri aktarilacaktir.

Beylerbeyi Sarayi Bahcelerinin
Tarihsel Gelisimi

Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876), 1863-
65 yillar1 arasinda insa edilen yazlik Beylerbeyi Sa-
rayrnin mimar1 Sarkis Balyandir.? Sarayin Bogaz
kiyisina paralel konumlanan dikdértgen seklindeki
ana yapisinin uzun kenari giineybati-kuzeydogu
aksinda yer almaktadir. Ana yapinin kuzeydogu
tarafi Harem, glineybat: tarafi ise Mabeyn olarak
planlanmigtir. Yapinin bu kanatlarini ¢evreleyen
bahgeleri de yine ayni sekilde isimlendirilmistir.
Sarayin bahgesinin 7 set halinde diizenlenen bahge-
lerine Mabeyn tarafindaki merdivenler ve rampalar
ile ulagilmaktadir. Toplam bahge alani1 yaklasik ola-
rak 54.000 m*dir.

Beylerbeyi Saray1 kompleksini olusturan, yazlik
saray ve Deniz Koskleri yapilar: ile bugiin de var-
liklarin: siirdiiren Mermer Kogk, Sar1 Kosk, Ahir
Kosk'iin korunma ve restorasyonlar1 Milli Saraylara
bagl olarak yiiriitilmektedir. Ancak, Beylerbeyi
Sarayi bu yapilar diginda, Hasahir (Istabl-1 Amire),
Geyiklik, Ceylanhane, Aslanhane gibi ahir yapila-
r1, kusluklar, Kizlaragas: Dairesi, Baltacilar Dairesi,
Eczane-i Hiiméaytin gibi yapilar ile hamam, mutfak,
koguslar ve belgelerde ¢icek sobalar1 olarak adlan-
dirilan limonluklar gibi ek yapilardan olugsmustur.?

Sarayin oniindeki mermer rihtimin hafif nis-
lerle hareketlendirilmis duvari, saray bahgesini
oniindeki denizden ayirir. Rihtimda bir ¢adir stili-
zasyonunu animsatan, fakat o dénemde bir 6lgiide
etkili oldugu diisiintilen Neo-Gotik kemerler (arc
en-carene) ve geometrik sarkitlar gibi motifler ige-
ren iki adet “Deniz Koskii” yer almaktadir.* Deniz
Koskleri; Valide ve Hiinkar Koskleri, Mabeyn ve
Harem Deniz Kogskleri olmak iizere farkl: sekillerde
tanimlanmiglardir. Kosklerin “Nevresm Koskleri”

2 Cengiz Gonctl, sarayin ingasi sirasinda hazirlanan ilk icmal
defterlerinin Temmuz 1863’te hazirlanmis oldugunu belirt-
mektedir (2006).

3 Beylerbeyi Saray1 kompleksini olusturan yapilar hakkinda ay-
rintil1 bilgi icin bkz. Cengiz Goncti, Beylerbeyi Sarayr'mn Insa
Siireci, Teskilat: ve Kullanumi, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih
Anabilim Daly, Istanbul 2006, s. 179.

4 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, Istanbul
2007, s. 625.
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1a, 1b Beylerbeyi Sarayi ile Deniz Kdskleri'nin 20. yizyilin basindaki (Sébah & Joaillier, 1900) ve bugilinki gortintimleri
(Milli Saraylar Fotograf Arsivi, 2010).

olarak da adlandirilmasinin nedeninin, Osmanh
mimarliginda o giine kadar uygulanmamis tasarim
ozelliklerini tasimasindan kaynaklandig: diisiiniil-
mektedir.’ Romantik tslupla tasarlanmig bu kosk-
ler, ¢agin se¢meci egilimlerini de sergilemektedir.
(Resim 1a-1b)

5 Gonci, a.g.t.

Eldem, Tiirk Bahgeleri adli eserinde Beylerbeyi
Sarayrnin bahgelerini ve bu bahgelerde yer alan ya-
pilarini plan tizerinde gostermistir. (Resim 2) Planda
Harem bahgesinde yer alan ve “L ile belirtilen yapi,
sarayin yapimindan kisa siire sonra yikilan Kalfalar
Dairesidir. (Resim 3) Planda “M” ile belirtilen Kiz-
laragas1 Binasi ise Eldem tarafindan, “saray bostanci
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2 Beylerbeyi Sarayi'nin i¢ Bahce ve Setleri:

A. Saray; B. Selamlik Deniz Késki; C. Harem Deniz Koskl; D. Sari Kosk; E. Mermer Kosk; F. Ahir Kdskd;
G. . Abdiilhamid Sibyan Mektebi; H. . Abdiilhamid imaret Mutfags; 1. Kisla ve Hamlacilar Koguslari; J. Kayik Limani;
K. Tunel (I. Setin Alti); L. Kalfalar Binasi; M. Kizlaragasi Binasi; N. Abdullah Aga Camii; O. Hamam; P. Blyiik ve Kii¢lik Havuzlar;
R. Il. Mahmud Doneminden Kalma Dis Duvar (Sedat Hakki Eldem, Tiirk Bahgeleri, 1976).

ocag1” olarak gosterilmistir. Ancak, Milli Saraylarda
yliksek mimar olarak ¢aligan Mazhar Giizaltan tara-
findan, 02.10.1944 tarihinde bu yap1 Kizlaragas: Bi-
nasl olarak gosterilmistir. (Resim 4) Ayrica Goncii
(2006) tarafindan bu yapinin Kizlaragas: Binasi ol-
dugu desteklenmistir. Bugiin Olgunlasma Enstitiisii
tarafindan kullanilan Kizlaragas: Binasi yakininda
sarayln bugiine ulasamayan eczanesi olan “Eczane-i
Hiimaytn” yapisi yer almistir. Eldem’in planinda “O”
ile gosterilen yapt hamamdir. Ayrica, Harem bahge-
sinden bir duvar ile ayrilmis servis yapilar1 dikkati
¢ekmektedir. Burada yer alan yapilar Mazhar Giizal-
tan’in ¢iziminde sirasiyla eski mutfak ve kazanhane,

MIiLLT SARAYLAR

mutfak odalar1 ve su deposu olarak gosterilmistir.
Ayrica gizimde Harem bahgesinde “eski kiimesler”
dikkati cekmektedir. Mazhar Giizaltan tarafindan,
15.09.1950 tarihinde cizilen, “Beylerbeyi Saray1 Ge-
yiklik Arazisinin Genel Durumunu Gosteren Mik-
yashi Kroki“sinde (Resim 5) Beylerbeyi Sarayr'nin arka
setlerinde uzanan bahgelerin bir bolimii “geyiklik”
arazisi olarak isaretlenmistir. Sultan Abdiilaziz done-
minde saray bahgesinde, geyiklige ek olarak kusluk,
giivercinlik ve aslanhanenin yer aldig1 bilinmektedir.
(Resim 6) Sarayda tiim bu yapilara ek olarak “biiyiik
ve kiiciik cicek sobalar1” olarak belirtilen limonluklar
ile bah¢ivan koguslar1 da yer almistir.



Beylerbeyi Sarayi Bahceleri ve 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri

—-—:—IMH-‘JI'! ==¢-h.=?_ e -‘.- -

3 Sébah & Joaillier, 1865-1870, Mecidiye Camii'nden Beylerbeyi Sarayr'nin gériinim (Eldem, 1976).

Beylerbeyi Sarayr bahgelerinin, birbirinden
farkli sebeplerle ilk yapildig1 doneme ait bahge s1-
nirlar1 ve tizerinde bulunan yapilarindan bir bolii-
mii glinlimiize ulagamamuistir. Sarayin bahge alan
bugiinkii sinirlarinin neredeyse 3 katidir. (Resim 4)
Sarayin sinirlarinin giineyde Nakkas Tepe’ye uzan-
dig1 bilinmektedir. Beylerbeyi-Kuzguncuk yolunun
yapilmasi, Deniz Egitim ve Ogretim Komutanli-
grna arazi devri, Hac1 Sabanci Anadolu Lisesi ve
Bogazici Kopriisirniin yapilmasi sarayin bahgeleri-
nin boliinmesine ve kii¢lilmesine neden olmustur.

2006 yilinda Milli Saraylar Arsivinde bulunan 2
Ekim 1944 (MSHHA. EII.1736-001) (Resim 5) ve
3 Kasim 1944 tarihli (MSHHA.CMH.179) belgeler-
den (Resim 6), Harem bahcesinin sinirlarinin, 1944
yili sonrasinda, Beylerbeyi-Kuzguncuk yolunun
acilmasi ile ilgili yapilan ¢alismalar sonucunda de-
gistigi goriilmektedir. Harem bahgesinde yer alan
ve yapimindan kisa siire sonra yikilan Kalfalar Bi-
nasrnin bulundugu alan yola verilmis, bu yondeki

bahge duvar1 yeni sinira gore yeniden inga edilmis-
tir. Bahgenin “Istavros Cayir1” tarafindan sokiilen
kapist ise yeni yapilan duvar tizerine yerlestirilmis-
tir. Bugiin saraya gelen ziyaretgiler tarafindan bu
kap1 kullanilmaktadir.

Milli Saraylar Arsivinde bulunan 27 Subat 1953
tarihli (MSHHA. E I1.1736, lef 1) belgede (Resim
5), Milli Saraylarda Yiiksek Mimar olarak gorev
yapan Mazhar Giizaltan tarafindan hazirlanan
krokide, Deniz Egitim ve Ogretim Komutanligrna
verilen Kisla ve Hamlahane ile I. Abdiilhamid Siib-
yan Mektebinin bulundugu alanlar gosterilmistir.
Devredilen alan yaklasik olarak 10.000 m*dir. Os-
manli doneminde askeri hastane olarak kullanilan
Kisla ve Hamlahane yapilari, bu donemde Deniz
Erbas Misafirhanesi olarak kullanilmistir. S6z ko-
nusu alanin hemen iizerinde, bugiin var olmayan
bahg¢ivanlar kogusunun c¢icek sobasi bahgesi ve
Sultan Abdiilaziz’in yaptirdig1 Aslanhane dikkati
¢ekmektedir.
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4 Anadolu Ciheti Haritalari (1914) lizerinde, Beylerbeyi Sarayi'nin bugiin degismis olan bahceleri kirmizi ¢izgiyle,
buglinki sinirlari ise mavi gizgi ile isaretlenmistir.

5 2 Ekim 1944 tarihinde Mazhar Giizaltan tarafindan hazirlanan planda (MSHHA. Ell.1736-03),
Harem bahcesinin Beylerbeyi-Kuzguncuk yoluna verilen alanlari gériilmektedir. Yola giden alanda sarayin bugiine ulasamayan
koguslari, su deposu ile mutfak yapilari dikkati cekmektedir. Planda, Kizlaragasi Dairesi'nin yakininda yer alan ve yol yapimi
nedeniyle saraydan koparilan eczanesi harap halde gosterilmistir.
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Yine Mazhar Giizaltan tarafindan hazirlanan 15
Eylil 1950 tarihli krokide (MSHHA.EIL.1737-03)
(Resim 8), yapimu ger¢eklesen Beylerbeyi-Kuzgun-
cuk yolu sonrasinda degisen bahge sinirlar1 gosteril-
mistir. Krokide saraymn bugiin var olmayan geyiklik
arazisi, ¢igek sobas1 bahgesi gosterilmistir. Giizaltan
bu krokinin {izerine “Beylerbeyi Saray1 ve arazisi
hududu -evvelce saraya ait olan ve halen Ali Bey ta-
sarrufunda bulunan kosk arazisi” notunu diismiis ve
oniinde havuzu bulunan yikik kosk ve setli bahgele-
rini mavi renkle boyayarak gostermistir. S6z konusu
koskiin bahgesinden ¢ekilen bir fotografta®, bugiin
Ahir KésKiin 6niinde bulunan, sol 6n bacagi havada
olan Saha Kalkmis Ozgiirliik At: (Cheval piaffant en
liberte) goriilmektedir. (Resim 9) Bu heykelin bir di-
ger esi, bugiin Sabanci Atli Késk'iindedir.

Krokide, bugiin halen meyve agaclarinin bulun-
dugu Mermer KosK'iin alt setinde yer alan bahgesi,
yemis bahgesi olarak gosterilmistir.

Bogazici Kopriisitniin ayaklar: geyiklik arazisi ile
sarayin dag kapisi yolu arasindan ve Ahir Kogk'iin
oniinden ge¢mektedir. Kopriiniin saray arazisinin
lizerinden ge¢mesi hem saraya hem de bahgelerine
gorsel ve fiziksel agidan zarar vermektedir. Anadolu
Yakasi ile Avrupa Yakasi arasinda ulagimi saglayan
kopriiniin izerinden gegen araglarin yaydigi agir me-
tallerden ve kopriiniin temizliginde kullanilan ma-
teryallerden agaglar olumsuz yonde etkilenmektedir.

6 Sinan Genim, Konstantiniyyeden Istanbula XIX. Yiizyil Orta-
larindan XX. Yiizyila Bogazi¢inin Anadolu Yakas: Fotografla-
r1, Istanbul Aragtirmalar Enstitiisii Yaymnlari, Istanbul 2012.

7 Deniz Egitim ve Ogretim Komutanligi'na verilen
eski mutfaklar arazisi ile Kisla ve Hamlahane yapilarini
gosteren kroki (MSHHA. E 11.1736, lef 1).

8 Mazhar Giizaltan tarafindan hazirlanan

15 Eylal 1950 tarihli krokide degisen Harem Bahgesi sinirlari,
Yemis Bahgesi, Geyiklik, dnceden saraya ait olan kosk arazisi
(MSHHA.EII.1737-03).

9 Bugiin Ahir Késk’iin bahgesinde bulunan
Saha Kalkmis Ozgiirliik At (Cheval piaffant en liberte).
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Bahcelerin Tasarim Ozellikleri

Eldem’in bildirdigine gore, sarayin bahgelerinin
temelleri, II. Mahmud doéneminde kurulmustur.
Bugiinkii setler, biiyiik havuz, kapali gegit (tiinel)
ve st setlerin birinde bulunan fiskiyeli Mermer
Kosk bu donemde yapilmistir. Yedi kat ve bazilar
125 metreye uzanan setler, ayr1 bahgeler seklinde
islenmis ve birbirlerine merdivenler ve rampalar
ile baglanmustir. Sultan Abdiilaziz zamaninda setler
esasli degisimlere ugramis, merdiven ve parmak-
liklarin yeniden yapilmasiyla yetinilmeyerek bii-
tiin tarhlar natiiralist tislupta ve donemin zevkine
gore yenilenmistir. Bu sekilde istinat duvarlar ile
biiyiik havuzdan bagka hicbir yerde eski diizene yer
verilmemistir. Sarayin set bahgelerinin birbirlerine
baglanmasini saglayan tiineli ile tiinelin ortasinda
bulunan ¢esmesi, sarayin giris boliimiinde yer alan
gesmesi II. Mahmud déneminden bugiine gelen
ogelerdir. Sultan II. Mahmud zamanindaki bahgeye
ait olan bir ¢evre duvari da korunmustur. (Resim 2)

Sultan II. Mahmud déneminde Istanbula ge-
len Miss Pardoe ve Alphonse de Lamartine’in
anilarinda aktardiklarindan, Beylerbeyi Sarayi

bahgelerinin bugiinkii bahgelerle benzerlik tasidig
anlagilmaktadir.

Miss Pardoe anilarinda genis yer verdigi Beyler-
beyi Saray1 ve bahgelerinden,

“..Bogazin berrak aynasinda gorkemini seyre-
den sahane bir giizel gibi, yazlik Beylerbeyi Saray:
yiikseliyor: Biitiin hiinkar konutlarinin en giizeli ve
en siisliisii; genis bahgeleri ve sekiler halinde yiikse-
len korular: giizelligini ikiye katliyor... Sehir (Uskii-
dar) tarafina bakan setin ucundaki mermer kapidan
gelen ziyaretci, kokulari her tarafa yayilan bir ¢igek
bahgesine girer. Burada sulari durmadan sema-
ya dogru fiskiran fiskiyeler vardir. Su oyunlarinin
ahenkli ve i¢ dinlendirici sesleri, tamamziyla ¢evreye
uygundur. Parlak tiiyleriyle serbestce ortada dolasan
kuslar, renklerine uygun ciceklikler arasinda dolas-
maktadirlar. Sahanin simiri, deniz tarafinda, yaldiz-
i bir parmaklik ve kafeslik sirasiyla goriinmektedir.
Bu parmaklhigin sonunda Selamlik dairesinin kakma
sofa kapist vardir... Genis ve cidden sahane olan bah-
geler kat kat teraslar seklinde, saraym arkasmdaki
tepenin iistiine kadar yiikselmektedirler. Bu setlerin
her birinin, kendine mahsus yabanci bir bahgivan

10 Saray bahcesinin Il. seti ve merdivenler (Emine Atalay Secen, 2008)
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11 Sarayin l. setinden merdivenler

vardir ve béliimleri o bahgivanin memleketine uygun
bir usulde yapilmistir. Béylece sira ile bir Ispanyol,
bir Italyan, bir Ingiliz, bir Alman ve bir Fransiz bah-
cesi meydana gelmistir. Bu setlerin en genisini “Kugu
Golii” denilen biiyiik bir havuz kaplamakta (IV. set-
teki biiyiik havuz) ve siislemektedir. Havuzun sular
iizerinde, bu zarif kuslardan asagi yukar: otuz tanesi
glineslenmekte idi. Sultan Mahmud bunlari o kadar
severdi ki, bazen saatlerce su iizerindeki gezinmeleri
seyrederdi. Havuzun cevresini meydana getiren so-
giit, kokulu manolya ve daha baska agaglarin sakin
sular iistiindeki yansimalar: goriiliiyordu. Giizel bir
manolyamn golgesi altinda, parlak renklerle boyal:
ve yaldizli iki sandal bulunuyordu. Havuzun oldugu
sette beyaz mermerden zarif bir kosk (Mermer Kosk)
bulunmaktadir. Bu kosk hiinkarin yazin sicak giin-
lerinde serinlemek iizere kullandigi ve zevkle oya-
landig1 bir yerdir.... Tepenin ve bahgenin en yiiksek
noktasinda, servi ve ¢inar agaglar: arasinda parla-
yan, ¢ok yaldizl bir késk daha vardir. Ozetle, biitiin
kompozisyon, bir peri eserine benzemektedir” seklin-
de bahsetmistir.”

7 J. Pardoe, Sehirlerin Ecesi Istanbul: Bir Leydinin Géziiyle 19.
Yiizyilda Osmanli Yagamu, Kitap Yayinevi, stanbul 2004.

Alphonse de Lamartine ise eski Beylerbeyi Sara-
yrn1 su sekilde anlatmustir:

“..Kayigimiz kiyr boyunca ilerledikce simdi padi-
sahin oturdugu, Bogaz sularinin hemen yaninda goz
kamastiric1 zenginlikte yeni bir saraya yaklasilir. Bey-
lerbeyi Sarayi, Hint ve Arap etkileriyle karismus Italyan
zevkinde bir yapidir; ¢ok biiyiik, birkag kathdir; arka
kisminda bahgeler, ek boliimler vardir; giil agaglariyla
bezenmis fiskiyeli havuzlarla siislii cimenlikler sarayla
dag arasinda, granit taslariyla doseli ensiz bir rihtim-
da saray pencereleriyle deniz arasinda... Padisahin
goremeyecegi bir yerde kayigimi durdurarak bu saray:
ve bahgeleri uzun uzun, hayranlkla seyrettim. Her sey
miikemmel, kusursuz bir zevkle diizenli goriiniiyordu.
Avrupa kral saraylarinda bu kadar debdebeli, pariltili,
bu kadar goz kamastirici bir yap: bilmiyorum. Burada
her sey saf, her sey bir sanat¢i elinden ¢ikma gibi renk-
ler icinde 1sildiyordu; yaldizli parmakliklar sarayin
damlarim gizliyordu, Avrupada biitiin yapilarin go-
riintisiinii bozan bacalar bile yaldizli ve oymal siitun-
lar halinde idi ve bu siitunlarin zarif bagliklar: yapinin
genel siislemelerini daha da zenginlestiriyordu...”®

8 Alphonse de Lamartine, Alphonse de Lamartine ve Istanbul
Yazilari, cev. Nurullah Berk, Yenilik Basimevi, stanbul 1971.
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Beylerbeyi Sarayrnin insasinin tamamlanmak
tizere oldugu 1864 yilinin yaz aylarinda bahge dii-
zenleme ¢aligmalarina hiz verilmis, Sar1 Koskiin
karsisindaki bahgenin diizenlenmesi basbahgivan
Mosyo Deroin tarafindan gerceklestirilmistir. Bah-
ceye 100 adet meyve agaci, 1.500 adet ¢igek agaci, 10
adet cam agaci dikilmis ve bu diizenleme i¢in bas-
bahg¢ivana 32.500 kurus 6denmistir. Sarayin bahge-
lerinin diizenlenmesi i¢in gorevlendirilen bir diger
isim ise Sesterdir. Sester tarafindan saray bahgesine
dikilmek tizere satin alinan fidanlar Milandan, por-
takal agaclar1 ise Maltadan getirtilmistir.”

Beylerbeyi Sarayrnin ana yapisi, oniindeki rih-
tima paralel olarak konumlandirilmis ve arkasinda
uzanan setli bahgeleri tizeri tonozla ortiilen bir tii-
nel ile birlestirilmis ve bu sekilde bahgelerin Bogaz
sahiline kadar kesintisiz devam etmesi saglanmustir.

Beylerbeyi Sarayrnin ana yapisinin konumlan-
dig1 diizlem, 6ntinde yer alan mermer rihtim ile ar-
kasindaki set bahgeleri ile sinirlandirilmistir. Ara-
zinin topografyasi bahgelerin, setli bahgeler olarak
diizenlenmesine neden olmustur. Set bahgeler, ni-
hayetinde koruluk ile son bulmustur. Ana yapinin
yer aldig1 diizlemden set bahgelerin ulastig1 koru-
luga dogru bahgeler formal gizgilerden informal
gizgilere dogru agilim gostermektedir. Bu sekilde
geometrik forma sahip bahgelerin dogal formlarla
kaynagabilmesi saglanmustir.

Ana yapmin konumlandirildigi diizlemin for-
mal tasarimi ve arkasinda yiikselen setli bahgelerin
merdivenlerinin kurgusu ile balustradlar: saray bah-
¢esinin ikinci ve ticlincli donem Ronesans bahgeleri
karakteri gostermesine yol agmistir. Ancak dniindeki
rihtim ve arkasindaki yamaglar arasinda konumlan-
dirilan sarayda manzaradan yararlanmak tasarimin
ana hedefi olmustur. Bu nedenle formal bahge dii-
zenindeki aksiyalite, binaya dik olarak gelismemistir.

Yapilarin iistlendigi fonksiyonlara uygun olarak
bahgelerin gerek parter diizenleri gerekse bu par-
terlerdeki bitkisel diizenlemeler sekillenmistir. Sa-
raymn 0zgiin bitkisel tasarimi irdelendiginde resmi
bolimlerinde formal, 6zel boliimlerinde ise infor-
mal bir diizenlemeye yer verildigi anlagilmaktadir.

9 Gonci, a.g.t.

Bahgelerin bigimlenisinde, Abdiilmecid doéne-
minden beri c¢alisan yabanci bahg¢ivanlardan Al-
man Sester’le yardimcilar1 Fritz Vansel ve Koch
Miinikanin biiyiik etkileri olmustur. Bahgeler gerek
genel konumu gerekse ayrintilar1 bakimindan Ital-
yan Ronesans bahgelerine en ¢ok benzeyen Tiirk
ornegidir. Arazinin agir1 egimli olmasi, bu bahgele-
rin setler halinde diizenlenmesine sebep olmustur.
Ozellikle ikinci ve iigiincii donem Italyan Rénesans
bahgelerindeki 6rneklerde oldugu gibi (Villa Gam-
beriana ve Villa Garzoni) iki yonlii merdivenler I.
ve II. setler ile II. ve IV. setler arasindaki baglant1
kuran merdivenler balkon-teras ozelligi tasimakta-
dirlar (Resim 10 ve Resim 11). Ancak aradaki fark-
lilik, Italyadaki érneklerinde ana yapinin arazinin
en iist noktasina konumlandirilmasidir.

Sarayin ana yapisinin konumlandigy diizlemin
formal tasarimi saraya fon olusturan koruluga dogru
informal ¢izgilere sahip olarak natiiralist bir bahge-
ye doniigmektedir. Havuzlarda kullanilan grottolar
ve cevresindeki parterler ve bitkiler ile olusturulan
diizen bu egilimi giiclendirmektedir. Beylerbeyi Sa-
ray1 bahgelerinde kullanilan baslica bitkiler: biiyiik
¢igekli manolya (Magnolia grandiflora L.), Himala-
ya sediri [Cedrus deodora (Roxb.) G.Don.f.], kirmiz
yaprakli Avrupa kayin agaci (Fagus sylvatica L. var.
Atropurpurea), Texas at kestanesi (Aesculus glab-
ra Willd.), kirmiz1 ¢igekli at kestanesi (Aesculusx-
carnea Hayne.), (Aesculus hipocastanum L.), saph
mese (Quercus robur L.), Himalaya sediri [Cedrus
deodora (Roxb.) G.Don.f.], Toros sediri (Cedrus li-
bani A. Rich.), sarkik formlu karaagag (Ulmus glab-
ra Huds. var. pendula), maymun ¢ikmazi (Arauca-
ria araucana K.Koch.) ve Japon ahsap bambusudur
(Phyllostachys bambusoides Siebold. Zucc.). Ayrica
porsuk (Taxus baccata), kurtbagr1 (Ligustrum) ve
taflan (Euonymus japonica) bitkilerinde topiary
uygulanmaktadir.

Beylerbeyi Sarayr bahgeleri, ilk kurulduklar
giinden bugiine baz: degisiklikler ile ulagabilmisgtir.
Sarayin parterlerinin geg¢irmis oldugu degisimler
Anadolu Ciheti Haritalar’'nda yer alan Beylerbe-
yi Saray1 ve cevresini gosteren paftalar (Resim 12)
ve bu haritayla yaklasik olarak ayni dénemler-
de ¢ekilmis oldugu anlasilan hava fotografindan
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saptanabilmektedir. (Resim 13) Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisinde Park-Bahgeler Miidiirii ve Genel
Sekreter Yardimcisi olarak gorev yapmis ve ilke-
mizde tarihi bahge restorasyonu i¢in ilk ve énemli
adimlarin atilmasina o6nciilitk etmis olan peyzajist
Sayin Ekrem Giirenli tarafindan 1980’lerde hazirla-
nan restorasyon projelerinin uygulanmasi ile bah-
geler bugiinkii sekline kavusmustur.

Saraymn ana yapisinin kuzeydogu yoniinde yer
alan Harem bahgesi ile glineybati yoniinde yer alan

12 istanbul-
Anadolu Ciheti
Haritalar’'nda
Beylerbeyi Saray!
ve yakin cevresi
(Atatlirk Kitapligs,
2008).

13 Beylerbeyi
Sarayr'nin havadan
gOrinimu (Eldem,
1976).

14 Bahgenin
bugtinki halini
gosteren plani
(Milli Saraylar,
2008).

Selamlik bahgesi deniz yoniinde algak bir duvar,
kara yoniinde ise yiiksek bir duvar ile birbirinden
ayrilmustir. Her iki bahgenin birbiri ile baglantis,
kara yoniinde mermer séveli kapr ile saglanmakta-
dir. Deniz yoniindeki algak duvar ise Cumhuriyet
doneminde kaldirilmigtir.

Ana yapmin uzun kenarinin, 6niindeki rihti-
ma paralel olarak uzanmasi sonucunda Harem
ve Selamlik bahgelerinde yer alan oval formlu ve
grottolu havuzlari ana kitle ile ayni aks {izerinde
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yer almistir. Havuzlarin cevresindeki formal bir
diizende olan parterleri ise ana yapiya gore simet-
rik bir plan semasina sahip olmustur. Sarayin ana
kitlesinin her iki yaninda simetrik olarak yer alan
oval formlu havuzlarinin ¢evresindeki parterler de
yine ayni formu tekrarlayarak diizenlenmislerdir.
Bu form, Beylerbeyi Saray1 bahgelerinde 1980’lerde
hazirlanan restorasyon projesinin uygulanmasi ile
dortgensel bir forma doniigmiistiir. (Resim 14)

Harem ve Selamlik Bahceleri

Beylerbeyi Saray1 kompleksinin rihtima paralel
olarak konumlandirilmis ana yapist ile ana yapinin
her iki yanindaki Harem ve Selamlik bahgelerin-
deki havuzlar ve bitkisel parterleri aksiyal bir iligki
icerisinde simetrik olarak tasarlanmislardir. Ana
yapinin Selamlik ve Harem boéliimlerinin simetrik
kurgusu ve her iki bahgede yer alan Deniz Koskleri
bahgelerin simetrik olarak diizenlenmesine neden
olmustur.

Selamlik ve Harem bahgelerinin merkezinde yer
alan oval formlu havuzlar ve havuzlarin formuyla

uyumlu olan bitkisel parterleri 1980’lerde daha ko-
seli dortgensel hatlara doniismiistiir. Formal gizgile-
rin agirlikli oldugu bahgelerin arkasinda uzanan set
duvarlariile cevre duvarlarinin keskin hatlari, infor-
mal cizgilerle ve burada kullanilan aga¢ ve calilar ile
yumusatilmistir. Harem ve Selamlik bahgeleri, par-
terleri agisindan degerlendirildiginde simetriktir.
Ancak bahgenin merkezinde kullanilan bitkiler her
iki bahgede farklilik gostermektedir. Harem bah-
cesinde sedirlerin, Selamlik bahgesinde ise manol-
yalarin agirlikli olarak kullanilmis olmalar1 dikkat
¢ekicidir. Bahgelerin simetrik olarak diizenlenmis
olmalar1 Bati etkisi olarak degerlendirilmektedir
ancak bahgelerde golge saglayacak bitkilerin kul-
lanilmis olmasi Tiirk bahcelerinde karsimiza ¢ikan
bir olgudur. Ronesans ve Barok bahgelerinde yap1
cevresindeki geometrik formlu parterlerde golge
saglayacak bitkilere yer verilmemistir.

Sébah & Joaillier tarafindan, 1875-1890 tarihleri
arasinda ¢ekilen fotografta, Harem bahgesinin bit-
kisel diizeni goriilmektedir. (Resim 15) Parterlerin
dairesel hatlara sahip olusu bahgeye hareketlilik
katmistir. Harem boliimiiniin orta aksi tizerinde

15 Sébah & Joaillier tarafindan cekilen fotografta Harem bahcesi
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bulunan parterlerin merkezinde yer alan oval
formlu havuzun ¢izgileri tekrarlanarak bahgenin
ana sekli olusturulmustur. Havuzun cevresindeki
cigeklikler de ayni cizgileri takip etmistir. Bahgeye
renk etkisi, mevsimlik gigekler ve baston giiller ile
verilmigtir. Parterlerin dis ¢evresinde budanarak
sekil verilmis ve fotograftan taflan (Euonymus ja-
ponica Thunb.) ya da kurtbagr (Ligustrum vulgare
L.) oldugu anlagilabilen bitkiler belirli araliklarla
tekrarlanmistir. Bu bitkilerin arasinda ise govde
kabugundan top akasya (Robinia pseudoacacia L.
umbracuifera) olduklar: anlagilan ve belirli bir gov-
de yiiksekliginden sonra dallanan bitkilere buda-
narak sekil verilmigtir. Harem binek merdiveni ile
ayn1 aksta kullanilan ve porsuk (Taxus baccata L.)
olduklar1 anlagilan bitkiler budanmamus, bu sekil-
de form verilmis diger bitkiler ile aralarinda zithk
olusturularak bitkisel tasarimda dinamizm olustu-
rulmus ve Harem boliimiiniin orta akst vurgulan-
mistir. Bu dénemde bahgede boylu agaglara yer ve-
rilmemis olmas: dikkat ¢ekicidir.

Bugiin Harem bahgesinde bulunan baslica bit-
ki tiirleri; Himalaya sediri (Cedrus deodora Loud.),

porsuk (Taxus baccata L. var. aurea Carriere), sivri
meyveli disbudak (Fraxinus angustifolia Wahl.), gii-
miisi thlamur (Tilia argentea Desf.), sapli mese (Qu-
ercus robur L.), dag karaagaci (Ulmus glabra Huds.),
citlembik agac1 (Celtis australis L.), kurtbagr1 (Li-
gustrum lucidum W. T. Aiton), erguvan (Cercis si-
liquastrum L.) ve taflan (Euonymus japonica)dir.
Harem bahgesini bugiin okul olarak kullanilan eski
Kizlaragasi Binasr'ndan ayiran duvarinin dniinde ve
saraya giris yapilan kapisinin gevresinde, yapragini
doken aga¢ tiirlerinden mese, thlamur, ¢itlembik,
sivri meyveli disbudak ve erguvanlar gibi Tiirk bah-
celerinde kullanilan agaglara yer verilmistir. (Resim
16) Oval formlu havuzu cevreleyen parterlerde ise
Liibnan sedirleri, budanarak sekil verilmis porsuk,
simsir ve taflanlar kullanilmistir. Bugiin anitsal ni-
telikte olan Liibnan sedirleri bahgenin ilk bitkisel
diizeninde yer almamuistir, ancak biiyiik bir kismi-
nin Sultan II. Abdiilhamid doneminde dikildikleri
tahmin edilmektedir. Budanarak sekil verilen taf-
lanlar, havuzun c¢evresindeki parterlerin dis kontu-
runu sinirlandirmis ve havuzun ¢evresinde ice do-
niik bir kurguya neden olmustur.

16 Beylerbeyi Sarayi, Harem bahcesi
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Selamlik Bahcgesi

Sébah & Joaillier tarafindan 1875-1890 tarihleri
arasinda cekilen fotografta (Resim 17), ana yapinin
glineybatisinda yer alan Selamlik bahgesi gortilmek-
tedir. Bahgenin bu goriiniimii fotografin ¢ekildigi
tarihten de anlagilacag iizere, II. Abdiilhamid done-
mindeki (1876-1909) diizenlemeyi yansitmaktadir.
Bu dénemde bahgenin parterleri bigimsel 6zelligini
korumus ancak yeni bitkilerin eklenmesi ile bitkisel
tasariminda degisimler s6z konusu olmustur. Selam-
lik bahgesinin gerek havuz gerekse parterlerinin bi-
¢imi agisindan degerlendirildiginde Harem bahgesi
ile benzerlik olusturdugu anlasilabilmektedir. Ancak
parterlerin icerisinde kullanilan bitkilerin se¢imi ve
cigeklikleri ¢evreleyen metal donati elemanlar1 agi-
sindan degerlendirildiginde farklilik gostermektedir.
Fotografta bahgede bugiin de varliklarin: siirdiiren
bityiik ¢icekli manolyalarin (Magnolia grandiflora
L.) yeni dikilmis olduklar1 dikkati cekmektedir. Ma-
nolyalar daire bicimindeki ¢im alanlarin ortasina di-
kilmis, bu bigim bahg¢enin ¢evresinde belirli araliklar
ile tekrarlanmistir. Bu sekilde bahgeye hareketlilik
kazandirilmistir. Bahgede renk etkisi, baston giiller
ve ¢iceklikler ile saglanmistir. Manolya, porsuk ve
giiller ile ¢igeklikleri igeren parterlerin bi¢imi oval
seklindeki havuz ile olduk¢a uyumludur. Fotografta
oval formlu grottolu havuzun yakininda Oklu Kirpi
Yiiziinden Yaralanms Disi Kaplan heykeli dikkati
gekmektedir. Bugiin yine, Beylerbeyi Saray1 Selamlik

17 Sébah & Joaillier tarafindan ¢ekilen fotografta
Selamlik bahgesi

bahgesi, havuz kenarinda bulunan bu heykel, Pierre
Louis Rouillard ve ¢alisma arkadasi Heizler'in katili-
mu ile gergeklestirilmistir. 1864 yilinda Fransada ya-
pilan eserde, disi kaplanin oklu kirpiyi avlarken, bu
hayvanin oklar1 yiiziinden yaralanmis olmasi ve her
iki hayvanin ac1 ¢eken ifadeleri esere oldukga gercek-
¢i yansitilmistir. (Segen 2011)

Bugiin dortgensel bir planda olan Harem ve Se-
lamlik parterlerin daha ¢ok 19. yiizyil Bat1 bahge-
lerine benzetilmeye ¢alisildig1 ve bunda da basarili
oldugu soylenebilmektedir.

Bahgenin rihtim yoniinde, budanarak sekil ve-
rilen calilara yer verilmis ve bitkilerin rihtimin ar-
kasindaki duvarin boyunu ge¢mesine izin verilme-
mistir. Tinelin 6niinde ise boylu agaclar kullanilmig
ve bu sekilde bahgenin bu yondeki set duvarlarinin
keskin ¢izgileri yumusatilmaya ¢aligilmistir.

Ana yapinin ¢evresinde ise bugiinden farkl olarak
herhangi bir bitkilendirmeye yer verilmemistir. Bu
sekilde ana yap1 6n plana ¢ikartilmistir. Bugiin sahi-
le yakin insa edilen saraylarin ortak bir sorunu olan
rutubeti engellemek agisindan bu son derece yerin-
de bir uygulamadir. Fotograf dikkatle incelendiginde
Selamlik bahgesi ile Harem bahgesini deniz yoniinde
birbirinden ayiran al¢ak duvar segilebilmektedir. Bu
duvarin bigimsel 6zellikleri saraymn o6niindeki rihti-
min devamu niteligindedir. Harem bahgesi ile Selam-
lik bahgesini birbirinden ayiran bu duvar Cumhuri-
yet déneminde kaldirilmistir. (Resim 18)

18 Sébah & Joaillier tarafindan ¢ekilen fotografta
Selamlik bahgesi ile Harem bahcesini deniz yoniinde
birbirinden ayiran duvar



Sébah & Joaillier tarafindan gekilen fotograf-
tan 10-15 yil sonra Basile Kargopoulo tarafindan
Selamlik bahgesinin rihtim yoéniinden gekilen fo-
tografta (Resim 19), manolya agaglarinin boylan-
dig1 goriilmektedir. Kargopoulo tarafindan tiinel
yoniinden ¢ekilen bir bagka fotograftan da (Resim

20) bahgenin parterlerinde 6nemli bir degisikligin
olmadig: anlagilmaktadir. Bahgenin merkezindeki
oval formlu havuzun gevresine boylu agaglardan
sadece biiyiik ¢igekli manolyalar (Magnolia gran-
diflora L.) tercih edilmis, tiinel yoniinde ise Hima-
laya sediri (Cedrus deodora Loud.) kullanilmigtir.

19 Basile Kargopoulo
tarafindan rihtim
yoniinden ¢ekilen
fotografta Selamlik
bahcesi (Milli Saraylar
Fotograf Arsivi, 2008).

20 Basile Kargopoulo
tarafindan tlnel
yoniinden ¢ekilen
fotografta Selamlik
bahcesi (Milli Saraylar
Fotograf Arsivi, 2008).
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21 Basile Kargopoulo tarafindan ¢ekilen fotografta Selamlik Deniz Koski (Milli Saraylar Fotograf Arsivi, 2008).

Osmanli Imparatorlugu’nun son donem saray bah-
celerinde biiyiik ¢icekli manolyalar, Himalaya se-
dirleri ve Toros sedirleri 6zellikle kullanilan agag
tiirleri olmustur. Ayrica yapilan arastirmalarda,
bu dénem saray bahgelerinde kullanilan bitkilerin
yaklasik olarak ayni donemlerde dikilmis olmalar1
dikkat ¢ekicidir. Bahgenin yollarinin kivrimli hatla-
ra sahip olmasi ise bahgeye hareket katmis, ana ya-
pinin ve bahgenin mimari ¢izgilerini yumusatmis-
tir. Boyut bakimindan kiyaslandiginda Avrupadaki
bir¢ok saray bahgesine gore kiigiik olan bahgelerin
diiz ¢izgilere sahip olmamasi bahgenin bir seferde
algilanmasini engellemistir. Bu sekilde bahgenin ol-
dugundan daha biiyiik gériinmesi saglanmustir.
Basile Kargopoulo tarafindan Selamlik bahgesi-
nin rthtim yoniinden ¢ekilen Deniz Koskii ve ¢ev-
resini gosteren fotografta (Resim 21), saray bahge-
sini rthtimdan ayiran duvarin 6niinde budanarak
sekil verilen bitkiler ile bir ¢it olusturuldugu dik-
kati cekmektedir. Bu sekilde Deniz Kogkii 6n plana

MIiLLT SARAYLAR

¢ikarilmistir. Yapinin her iki yaninda ikiser adet,
belirli bir gévde yiiksekliginden sonra dallanan ve
budanarak sekil verilmis bitkiler kullanilmistir. Adi
kurtbagri (Ligustrum vulgare L.) olduklar1 diistinii-
len bu bitkilerin iki farkli formda kullanilmalari ile
tasarimda sadelik ve hareketlilik saglanmustir.
Deniz Kogkirniin her iki yanindaki igine sar1 sa-
bir (Agave americana L.) dikilmis olan bronz vazolar
(Resim 21), Sultan Abdiilaziz doneminde Beylerbe-
yi Saray1 bahgelerinde kullanilmak tizere Fransadan
getirtilmistir.'” Bronz vazolarin her bir yiizeyinde
hayvanlarin birlikte ve doviis sahnelerinin canlan-
dirildig1 rolyefler bulunmaktadir. Toplam 8 farkli
tipte olan bu rolyefler ikili kombinasyonlar halin-
de bronz vazolarda kullanilmislardir. Basile Kargo-
poulo tarafindan ¢ekilen fotograflardan Beylerbeyi

10 B.Y. Cochain, Pierre Louis Rouillard (1820-1881) Sculpteur
animalier, Professeur de sculpture et danatomie, DEA de I'Eco-
le du Louvre, Paris 1997.



22 Sébah &
Joaillier tarafindan
cekilen fotografta
. set bahgesiile
Dinlenen Aslan,

Pinarda Pusu
Kurmus Aslan ve
: : Kayalikta Pusu
=5 e ik T ﬂ;*":.':‘f;.'..s. o g e Kurmus Aslan
g heykelleri

Saray1 Mermer Kosk ile Deniz Koskleri oniinde
kullanildigin1  &grenebildigimiz bronz vazolarin
bir dénem Yildiz Sarayi, Sale bolimii bahgelerinde
kullanildigini gorebilmekteyiz. Bugiin Dolmabahge
Sarayrnda bulunan bronz vazolarin 4’ Muayede
Salonu girisinde, 2’si Medhal Salon girisinde ve 2’si
ise Saltanat Kap1 girislerinde yer almaktadir."
Sultan Abdiilaziz doneminde Beylerbeyi Saray1
bahcelerinde kullanilmak tizere Fransadan siparis
edilenler sadece bu 8 adet bronz vazo ile sinirl kal-
mamistir. Vazolar ile beraber 12 adet bronz heykel,
10 adet mermer heykel ve 2 adet mermer friz de
bu siparisin i¢inde yer almistir. Bu siparisin her bir
parcasi iinlii heykeltiras Pierre Louis Rouillard’in
(1820-1881) imzasii tagimaktadir. Rouillard, o
donemdeki uygulamalarin aksine bir tutum ser-
gilemis, eserlerinin iizerinde kendi adinin yam
sira ¢calisma arkadaslarinin ve uygulayicilarinin da
imza atmasina izin vermistir. Bu nedenle heykelle-
rin iizerinde Rouillard ile baraber ¢alisma arkadas-
lar1 ve meslektaslari; Isidore Bonheur (1827-1901),
Louis Joseph Doumas (1801-1887), Hippolyte

11 Emine Atalay Secen, Dolmabahge Saray: ve Bayildim Bahgele-
ri 19. Yiizyil Tasarim Ilkeleri ve Bitkisel Restitiisyonu, Ankara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Peyzaj Mimarlig1 Anabi-
lim Dali, Doktora Tezi, 2011, s. 135.

Heizler (1828-1872), Louis Joseph Leboeuf (2-
1870) ve Paul Edouard Delabriére’in (1829-1912)
isimleri de yazihidir. Siparisteki tiim heykellerin
isimleri vardir. Ekte sunulan ¢izelgede eserlerin
Fransizca isimleri ve Tirkge isimleri beraber veril-
mis ve her bir objede hangi sanat¢iyla beraber ¢a-
listig1 belirtilmistir. Bronz heykeller 1864 yilinda,
bronz vazolar ise 1865 yilinda Thiébaut dokiim-
hanesinde yapilmistir. En son Rodin ile ¢aligan bu
dokiimhane daha sonra, 1926 yilinda tiim aktivite-
lerini durdurarak kapanmuistir.

Siparis i¢in secilen heykellerin temasi, Beylerbe-
yi Saray1 bahgelerinin kurgusu ile uyum igindedir.
Geyik, boga, aslan, kaplan ve at heykelleri ile va-
zolardaki rélyefler bu hayvanlarin dogal yasamla-
rindaki belirli bir sahneyi adeta canli olduklarim
diisiindiirecek derecede ustalikla yansitmiglardir.
Son donem saray bahgelerindeki heykellerde ve
cesmelerde aslan figiiriiniin kullanilmasi rastlant:
degildir. Giicti temsil etmeleri ve agzindan ¢ikan
suyun kutsal sayilmasi hem Osmanli saraylarinda
hem de Avrupa saraylarinda yadsinamaz bir 6nem
tasimustir. Sultan Abdiilaziz’in hayvanlara olan il-
gisi ve Ozellikle kaplan ve aslan sevgisi, Padisah’in
Ciragan ve Beylerbeyi Saray1 bahgelerine aslanha-
ne insa ettirmesine yol agmistir. Ayrica Beylerbeyi
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Saray1 bahgeleri ile ilgili olarak giiniimiize gelen
planlardan ve belgelerden geyiklik ve aslanhane
gibi kisimlarin ve bugiin Beylerbeyi Sarayrnin {ist
setinde yer alan Ahir Késkirniin yaptirildigini dii-
stinecek olursak bu ilginin boyutlar1 biraz daha an-
lagilir olmaktadar.

Bronz vazolarin tamami bugiin Dolmabahge
Sarayrnda bulunmakla beraber, bronz ve mermer
heykellerin bir kismi farkli sebeplerle saray bah-
gelerimizin disindadir. Bu heykellerin isimleri ve
bugiin nerede olduklar: ekteki gizelgede yer almak-
tadir. 2013 yilinda TBMM Genel Sekreter Yardim-
cihigrnin (Milli Saraylar) girisimleri sonucunda,
bu heykellerden Yilan Ustiinde Aslan (Lion au ser-
pent), Kalender Kasr'ndan Dolmabahge Sarayrna
getirtilmistir.

I. Set Bahgesi

Beylerbeyi Sarayrnin I. setinden, Sébah & Joail-
lier tarafindan 1900’lerde ¢ekilen fotografta (Resim
21) Dinlenen Aslan heykeli ile Pinarda Pusu Kurmus
Aslan ve Kayalikta Pusu Kurmus Aslan heykelleri-
nin dairesel formlu havuzun gevresinde kullanil-
diklar1 dikkati ¢ekmektedir. Selamlik bahgesinden
merdivenler ya da bahgenin giineybat1 yoniindeki
rampa ile ulagilan I. setteki havuzu ¢evreleyen par-
terlerin ilkinde ithlamur (Tilia L.), distakinde ise
Toros sediri (Cedrus libani A.Rich.) kullanilmigtir.
Bu sekilde bahgenin merkezine odaklanan bir bit-
kisel tasarim saglanmistir. Merkezde hafif dokulu
bitkiler kullanilmis, disa dogru kaba dokulu bit-
kiler tercih edilmistir. Havuzun merkezinde dogal
taslar (fotograftan siinger tas: olabilecegi anlasilan)

23 Selamlik bahcesi ile I. setin genel goriinim (Milli Saraylar Arsivi, 2010).
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ile olusturulan adacikta ve dort parcali parterlerin
kosesinde yer alan gigeklikler ile bahgeye renk etki-
si verilmistir. Bugiin bu ithlamur agaglarinin yerin-
de sarkik formlu karaagac (Ulmus glabra Huds. var.
pendula) agaglar1 bulunmaktadir. Bahgenin diger
onemli tiirleri ise boylu tiiylii palmiye, porsuk, ya-
lanci posuk ve mese agaclaridir.

Parterlerdeki cigekliklerin ortasinda ise bas-
ton giiller kullanilmistir. Bitkisel diizenlemede ve
parterlerin genel tasariminda simetri uygulanmis-
tir. Parterlerin ¢izgilerinin yuvarlak olusu ile bah-
¢enin hatlar1 yumusatilmistir. Fotografta II. setin
duvarlarinin 6niinde ¢it bitkileri ve sarmagiklarla
yapilan diizenleme dikkati cekmektedir. Bu sekilde
bah¢enin merkezindeki bitkisel diizenlemeye hem
fon olusturulmus hem de bahgeye derinlik veril-
mistir. 19. yiizy1l saray, kosk ve kasirlarinin bitkisel
tasariminda kurgu genellikle bahgenin merkezine
odaklidir. Bahgenin c¢izgileri keskin degil, yumu-
sak, yuvarlatilmis hatlara sahiptir ve merkezinde-
ki simetrik ya da asimetrik o6zelliklerde tasarlanan
parterlerin dis ¢evrelerinde ¢alilar ile agaglar grup-
lar halinde kullanilmistir. II. seti III. sete baglayan
merdiven basamaklarinin bagladig1 noktalara yakin
olarak konumlandirilmis ¢cesmeler, set duvarini ha-
reketlendirmislerdir. Fotografta havuzu ¢evreleyen
parterlerin diizeni ile Anadolu Ciheti Haritala-
rinda (Resim 12) ve Sedad Hakki Eldem’in Tiirk
Bahgesi adl1 kitabindaki hava fotografinda (Resim
13) goriilecegi iizere bahgenin cizgileri birbirini
dogrulamaktadir. Bu sekilde ilk diizenlendikleri
giinden bugiine ¢izgilerini genel hatlariyla koruyan
bahgeler, Beylerbeyi Saray1 bahgelerinin 1980’lerde
gizilen restorasyon projesi ile kismen degismis ve
bugiinkii gériinimiine kavusmustur. (Resim 14,
Resim 22-23)

Il. ve lll. Set Bahgesi

Sébah & Joaillier tarafindan, Beylerbeyi Sara-
yrnin II. setinden sarayin Selamlik yoniine dogru
gekilen bir bagka fotografta (Resim 24), I. setin bit-
kisel diizenlemesi, havuzu ve heykelleri dikkati ¢cek-
mektedir. Digerlerine gore daha dar planlanmus II.
ve I1I. setlerde baslangicta daha ¢ok ¢im alanlara ve

24 Sébah & Joaillier tarafindan cekilen fotografta
Il. setten Beylerbeyi Sarayi

cicekliklere 6nem verilmistir. Bu sekilde IV. setten
hem Bogaz'in hem de sarayin bahgelerine dogru bir
manzara terasi olusturulmasi saglanmistir.

Eldem tarafindan 1976da verilen hava fotogra-
finda II. setin agaglandirilmis oldugu dikkati ¢ek-
mektedir (Resim 13). Bugiin bircogu var olmayan
bu agaglardan geriye kalan boylu tiiylii palmiye
(Chamaerops L. excelsa) bu setin baskin tiiriidiir.
I1. setin ve ona gore daha dar olan III. setin parter-
lerinin tasarimi Sayin Ekrem Giirenli'ye aittir. Ken-
disi ile yapilan sozli goriigmede (2010), Beylerbeyi
Saray1 bahgelerinin restorasyon projelerinin uygu-
lanmasinin ardindan, meslektag: Prof. René Peche-
re tarafindan ozellikle sarayin II. setinde yapilan
uygulamanin begenildigini aktarmistir. Prof. Rene
Pechéree gore, “Bahgeler sadece yapildiklar: doneme
ait duragan ve degismeyen elemanlar olarak deger-
lendirilmemeli, ifade ettigi felsefe anlasiimali, buna
gore de yorumlanarak yeniden ifade edilmelidir”

Bugiin, II. setin ¢it simgirler ile cevrelenerek dai-
resel dilimlere ayrilmis parterleri III. sete ulagimi
saglayan merdivenler ile bah¢enin merkezi dikkate
alinarak bicimlendirilmistir. III. setteki bahgenin
parterleri ise diizgiin geometrik sekillere boliinmiis
bir bahge kurgusu olusturmaktadir.
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IV. Set Bahgesi

Beylerbeyi Sarayrnin IV. setinde yer alan Biiyiik
Havuz ve Mermer Kosk, Sultan II. Mahmud done-
minden bugiine gelebilmis yapilardir. Eski Beyler-
beyi Saray1 yapilarindan biri olan, III. set tizerinde
yapilmis ve kismen IV. set {izerinde gomiilii oldu-
gu icin Serdab Koskii ad1 ile anilan kogk, sofasinin
mermer dosemesi ve havuzlar ile selsebillerinin
mermer olusu nedeniyle Mermer Késk olarak da
isimlendirilmigtir. IV. setin kuzeyinde yer alan ve
iki yonden rampa yollar ile ulagilan Sar1 Kosk'iin
eski Beylerbeyi Sarayr'nda da var olan bir yap1 ol-
dugu bilinmektedir. Bu nedenle bu koskiin Sultan
Abdiilaziz doneminde kismen ya da tamamen yik-
tirilarak yapildigina dair goriisler bulunmaktadr.

IV. sette yer alan ve 80 x 30 m boyutlarinda olan
dortgen seklindeki biiyiik havuz ve her iki yaninda
yer alan fiskiyeleri de olan grottolar kendi aralarin-
da zitlik olusturmaktadir. Natiiralist bahge egilimi-
ni yansitan grottolar ile bu setin informal diizende
tasarlanmis parterleri ile kullanilan bitki tiirleri di-
ger setlerdeki koruluklar ile kolaylikla kaynasabil-
mesine olanak saglamigtir. IV. sette bulunan baslica
agac tirleri giimisi thlamur (Tilia argentea Desf.),
at kestanesi (Aesculus hippocastanum L.), saph

mese (Quercus robur L.), erguvan (Cercis siliquast-
rum L.), sivri meyveli disbudak (Fraxinus angusti-
folia Vahl.), tas porsugu [Cephalotaxus harringto-
nia (Knight ex Forbes) K. Koch.], Himalaya sediri
[Cedrus deodora (Roxb.) G.Don.f.] Kanarya adasi
hurmasi (Phoenix canariensis hort ex. Chabaud) ve
boylu tiiylii palmiyedir (Chamaerops L. excelsa).
Mermer Kosk yoniinden, Sébah & Joaillier tara-
findan ¢ekilen fotografta, IV. sette yer alan biiyiik
havuzun Mermer Kosk yoniine sirali dikilmis gii-
miisi thlamur (Tilia argentea Desf.) ve Sar1 Koske
ulagimi saglayan rampali yolun kemerli girisi segil-
mektedir. (Resim 25) Fotograf dikkatle incelendi-
ginde, bahgenin dairesel forma sahip parterlerin-
deki cicekliklerde Latin ¢icegi (tropaeolum majus
L.) kullanildig1 anlasilabilmektedir. Havuzun IIL
set yoniinde ise sadece fotograftan yeni dikildikle-
ri anlagilan boylu tiiyli palmiyeler (Chamaerops L.
excelsa) olduklar1 dikkati ¢ekmektedir. 19. yiizyilin
sonunda gekilen bu fotograftan bugiin de varlik-
larini siirdiiren boylu tiiylii palmiyelerin Osmanl
doneminde kullanilmaya baslandig1 anlasiimakta-
dir. Bu sekilde Mermer Kosk'iin arkasinda yer alan
koruluk ile bahc¢e biitiinlesmistir. Sar1 Koske ¢ikan
rampanin Oniindeki duvarin gevresine ¢it olarak

25 Sébah & Joaillier tarafindan cekilen fotografta IV. sette yer alan biiylik havuz ve Sari Késk'iin kemerli girisi
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dikilmis bitkiler ise adi kurt bagridir (Ligustrum
vulgare L.). Mermer Kosk'iin 6niindeki dairesel in-
formal bi¢gimler havuzun merkezini kosk ile birles-
tirmeye olanak verirken, 1980’lerden itibaren yapi-
lan degisimler ile bu etki de ortadan kalkmuistir.
Basile Kargopoulo tarafindan ayni yillarda ¢eki-
len bir baska fotografta ise havuzun yaninda sirali
dikilmis olan giimiisi thlamurlar ile Mermer Kosk

26 Basile
Kargopoulo
tarafindan
cekilen
fotografta
Mermer Késk
(Milli Saraylar
Fotograf
Arsivi, 2008).

27 Basile
Kargopoulo
tarafindan IV.
setin Sari K6sk
yonundeki
giris kapisina
dogru cekilen
fotografta
biyik havuz
ve grottosu
(Milli Saraylar
Fotograf
Arsivi, 2008).

ve yakin gevresi segilmektedir. (Resim 26) Koskiin
her iki yaninda yer alan bronz vazolar ile girisi
vurgulanmustir.

Basile Kargopoulo tarafindan, sarayin Sar1 Kosk
yoniindeki giris kapisina dogru cekilen bir bagka
fotografta da ihlamur agaclar secilmektedir (Re-
sim 27). Grottonun her iki yaninda ise budanarak
sekil verilmis adi kurtbagr1 (Ligustrum vulgare L.)
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ve ters Zofora (Sophora japonica L. pendula) di-
kilmistir. Tum bu fotograflardan IV. sette agirlikli
olarak bugiin birgogu var olmayan 1hlamur agagla-
rinin dikilmis olduklar1 anlasilmaktadir. Bahgenin
merkezinde kullanilan ¢inar agaglarindan sonra IV.
sette atkestaneleri duvar yonlerine dogru dikilmis-
lerdir. Bu agaglarin yasca oldukga biiyiik bireyleri
bugiin de bahgede mevcuttur. Havuzun kisa kena-
rinin Ahir Kosk ve Sar1 Késk yoniinde yogun grup-
lar halinde kullanildiklari, bugiine ulagabilen yash
bireylerinden anlagilabilmektedir. (Resim 28)

Basile Kargopoulo tarafindan gekilen bir baska
fotografta (Resim 29), Sar1 Kosk ve yakin ¢evresi se-
¢ilmektedir. Dogal formlarin uygulandig1 bahgede
6n planda ¢inar ve thlamur agaglarinin dikildigi ve
agaclarin gevresinin ise ¢alilar ile sinirlandirildig:
anlagilmaktadir. Bu sette kullanilan bitkiler ile bah-
ceye serinletici bir etki verilmis ve olusturulan cit-
ler ile bahgeye bir diizen getirilmistir. Bahcede agir-
likli olarak giimiisi ithlamur (Tilia argentea Desf.),
Himalaya sediri (Cedrus deodora (Roxb.) G.Don.f.),
sapli mese (Quercus robur L.), at kestanesi (Aesculus
hippocastanum L.) agaglar1 kullanilmustir.

Beylerbeyi Sarayrnin Selamlik bahgesinin gii-
neybat1 yoniindeki rampadan saraymn VI. ve VII
setlerine ulagilmaktadir. Bu setlerin sonunda ise
bahgeler dag kapist ile saraya fon olusturan korulu-
ga agilmaktadir.

Sonu¢

Son doénem Osmanli saraylarindan biri olan
Beylerbeyi Sarayrnin Beylerbeyi-Kuzguncuk yolu
ve Bogazi¢ci Kopriisi'niin yapimiyla pargalanan
bahgeleri ile cesitli kuruluslarin kullanimina ve-
rilen boliimleri ya 6zglinliigii kaybetmis ya da ta-
mamen ortadan kalkmistir. Sarayin bahgesi, Sultan
Abdiilaziz doneminde sahip oldugu biitiinligiini
onemli 6lgiide yitirmistir. Bugiine ulagamayan Ge-
yiklik, Istabl-1 Amire, Aslanhane, Cigek Sobalari,
Kusluk yapilar1 gegmiste sahip oldugu bélimlerden
birkag¢idir.

Beylerbeyi Sarayrnin setli bahgelerinin, Sultan
II. Mahmud donemine ait ana hatlar1 korunarak
bugiinkii bahgeler Sultan Abdiilaziz tarafindan

yeniden diizenletilmistir. Yeniden diizenlenen bah-
celer ne Italyan Ronesans bahgesi ne de Fransiz
Barok bahgesidir. Yabanci bah¢ivanlarin ellerinde
sekillenen bahgelerde, Avrupa saray bahgcelerinde
kullanilan 6gelere yer verilmis olsa da, gerek sara-
yin tizerinde bulundugu topografya gerekse sarayin
teskilat diizeni ile yasam bi¢imi, gelenek-gorenekler
bahgelerin kendine 6zgii bir sentezle tasarlanmasi-
n1 saglamistir.

Sarayin ana yapisinin Bogaz kenarinda konum-
landirilmis, bahgenin iist setlerine ulagimi saglayan
¢ift yonlii merdivenlerle Bogaz manzarasina ha-
kim balkon teras 6zelligi verilmistir. Merdivenler,
2. ve 3. dénem Italyan Ronesans bahgelerindeki
orneklerine benzemektedir. Ancak aradaki fark-
lilik, Ttalyadaki 6rneklerinde ana yapinin arazinin
en iist noktasinda yer almasidir. Oniindeki rihtim
ve arkasindaki yamaglar arasinda konumlandirilan
sarayda manzaradan yararlanmak tasarimin ana
hedefi olmustur. Bu nedenle formal bahge diizenin-
deki aksiyalite, Avrupa saraylarinin aksine binaya
dik olarak gelismemistir. Ilk olarak Italyan Rone-
sans bahgesinde kullanilmaya baslanan grottolar,
sarayin bahgesindeki havuzlarin dekorasyonunu
tamamlayan 6nemli bir su 6gesi olmustur.

Yapilarin iistlendigi fonksiyonlara uygun olarak
bahgelerin gerek parter diizenleri gerekse bu par-
terlerdeki bitkisel diizenlemeler sekillenmistir. Sa-
rayin 0zgiin bitkisel tasarimi irdelendiginde resmi
boliimlerinde formal, 6zel boliimlerinde ise infor-
mal bir diizenlemeye yer verildigi anlagilmaktadir.

Ana yapinin ve 6niindeki mermer rihtim {ize-
rindeki Deniz Kosklerinin simetrik olarak diizen-
lenmis olmast bahgenin de simetrik olarak tasar-
lanmasina neden olmustur. Ancak orta aks, saraymn
kisa kenarindan gecen eksen iizerine yerlesmistir.
Bu aks tzerinde her iki bahgede bulunan havuz-
lar ise bu bahgelerin tasariminin merkezini olus-
turmustur. Ana yapinin ve 6niindeki mermer rih-
tim tizerindeki Deniz Kogklerinin simetrik olarak
diizenlenmis olmasi bahgenin de simetrik olarak
tasarlanmasina neden olmustur. Ancak orta aks,
saraymn kisa kenarindan gegen eksen {iizerine yer-
lesmistir. Bu aks tizerinde her iki bah¢ede bulunan
havuzlar ise bu bahgelerin tasariminin merkezini



olusturmustur. Oval formlu havuzlarin parterle-
rinde de oval form tekrar edilmistir. Bitkiler her
iki bahgede o6lcii ve doku hiyerarsisi gozetilerek
dikilmiglerdir.

Beylerbeyi Sarayrnin Selamlik, Harem, I. set, IV.
set bahgelerinde havuzlar bulunduklar1 bahg¢enin
orta aksinda konumlanmigstir. Bahgenin merkezi
ve odak noktasi haline gelen bitkilendirme, bah-
ceyi oldugundan daha biiylik gosterecek sekilde
yapilmustir. Parterlere dikilen bitkiler havuz ¢ev-
resinden disa dogru, ince dokulu (ithlamur gibi)
ve algak boylu bitkilerden, disa dogru kaba dokulu
(at kestanesi gibi) ve yiiksek boylu boylu bitkilere
dogru hiyerarsik bir siralama ile yerlestirilmisler-
dir. Bahgelerin ¢evresinde ¢ali, bambu ya da boylu
agaglar kullanilarak oldugundan daha biiyiik algi-
lanmas1 saglanmistir. Ana yapinin bulundugu diiz-
lemde bu diizen herdem yesil bitkilerle, iist setlerde
ise yapragini doken bitkilerle gerceklestirilmistir.
Mevsimlik ¢icek parterleri ve giiller sadece havuz
cevresinde vurgu yapmak amaciyla belirli bir ol¢ii-
de kullanilmistir.

Bitki tiirleri sarayin bolimlerine gore segilmistir.
Ana yapinin gevresinden iist setlere dogru, agirlikli
olarak yapragini dokmeyen bitkilerden yapragin
doken bitkiler kullanilmistir. Ana yapinin gevre-
sinden setlerin sonunda yer alan koruluga dogru
bah¢enin hatlar1 formal hatlardan informal hatlara
dontgmiistiir.

Bahgelerde yapragini doéken agag tiirlerinden
mese, thlamur, ¢itlembik, sivri meyveli disbudak ve
erguvanlar gibi Tiirk bah¢elerinde kullanilan agac-
lara yer verilmistir.

Harem ve Selamlik bahgelerinin simetrik olarak
diizenlenmis olmalari, Bat1 etkisi olarak degerlen-
dirilmektedir. Ancak bahgelerde golge saglayacak
bitkilerin kullanilmis olmasi Tiirk bahgelerinde
karsimiza ¢ikan bir olgudur. Tiim bu degerlendir-
melerin sonucunda Beylerbeyi Saray1 bahgelerinin
Osmanli-Avrupa sentezi olarak inga edilmis oldugu
sOylenebilir.
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Beylerbeyi Sarayi Bahceleri ve 19. Yiizyil Tasarim ilkeleri

BELGELER
Cizelge 1
Beylerbeyi Saray: bahgeleri igin siparis edilen mermer ve bronz heykeller
. - Materyal Calisma Katilim Dokiimhane N
Unvanlar Tarih | Bulundugu Yer Teknigi Arkadasi Ortakhgn Yayimlayan Fotografi
Bronz Heykeller
Daumas
Cheval piaffant en liberte (1/2) . e Tres importente Thiebaut
1 (Saha Kalkmis Ozgiirliik At1 1/2) 1864 | Beylerbeyi Saray! | R-bjBrz (yaic;;[?;ha (cok Gnemli) Freres
Daumas
Cheval piaffant en liberte (2/2) . e Tres importente Thiebaut
2 (Saha Kalkmis Ozgiirliik At1 2/2) 1864 | Sabanci Atli Kosk | R-bjBrz (yai%a))l[?;ha (cok Gnemli) Freres
Taureau combattant R . Isidore Tres importente | Thiebaut
3 (Doviisen Boga) 1864 | Kadikdy Meydan | R-bjBrz Bonheur (cok 6nemli) Freres
Taureau beuglant . . Isidore Tres importente | Thiebaut
4 (Bogliren Boga) 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-bjBrz Bonheur (cok 6nemli) Freres
5 | Elan (Hamle) 1864 | DivanOteli | RbBrz Thiebaut
Freres
Cerf ecoutant . . . Moyenn Thiebaut
6 (Dinleyen Geyik) 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Brz Heizler (orta) Freres
. . . . . Moyenne Thiebaut
7 Cerf en fuite (Kagan Geyik) 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Brz Delabriere (orta) Freres
Cerf aux abois (Hallali) .
8 (Umutsuz Durumda Geyik- 1864 Yildiz Parki R-b;Brz Thiebaut
Freres
Avda)
Biche allaitant son faon . . . Faible Thiebaut
9 (Yavrusunu Emziren Disi Geyik) 1864 | BeylerbeyiSarayi | R-biBrz Heizler (zayif) Freres
Biche buvant et faon . . . Faible Thiebaut
10 (Su icen Disi Geyik ve Yavrusu) 1864 | Emirgan Korusu R-bjBrz Heizler (zayif) Freres
Lion bondissant au dessus i.B.B. Thiebaut
11 d'un cactus (Bir Kaktislin 1864 Sehzadebasi R-b;Brz Freres
Ustiinde Ziplayan Arslan) Caddesi
Lionne rassemblant ses .
- . Thiebaut
12 | lionceaux (Yavrularini Toplayan| 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Brz
- Freres
Disi Aslan)

R-b=Ronde bosse
(Yuksek Kabartma)

B-r=Bas-relief (Alcak Rolyef)

H-r=Haut relief (Yiksek Rolyef)

Mbr=Marbre (Mermer)
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. . Materyal Calisma Katilim Dokiimhane N
Unvanlar Tarih | Bulundugu Yer Teknigi Arkadast Ortakhigr Yayimlayan Fotografi
Mermer Heykeller
Lion couche, tete a droite . . i 2
1 (Kafas1 Solda Dinlenen Aslan) 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Mrbr ,,..!
My :?-".'-r_:
Lion couche, tete a droite W
2 (Kafasi S “d' Dinl Aslan) Beylerbeyi Sarayi | R-b;Mrbr A
afasi Sagda Dinlenen Aslan AT W
T e
Lion a la boule (1/2) Genel Kurmay . . Importante A
3 (Elinde Top Tutan Aslan 1/2) 1864 Bagkanligi R-biMrbr Coinchon (6nemli) i)
s
b 4 o3
Lion a la boule (2/2) Genel Kurmay " Importante e T
4 (Patisi ile Top Tutan Aslan 2/2) 1864 Bagkanligi R-b;Mrbr Debut (6nemli) {
Lions guettant a la source . .
5 (Pinarda Pusu Kurmus Aslanlar) 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Mrbr Leboeuf Moyenne (orta) LA
il
1 .| d
Lions guettant au rocher
6 (Kayalikta Pusu Kurmus 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Mrbr Leboeuf Moyenne (orta)
Aslanlar)
Tigresse blessee par un porc-
7 epic (Oklu Kirpi Yiizinden 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Mrbr Heizler Moyenne (orta) &
Yaralanmis Disi Kaplan) .
b
Tigre royal marchant ) " ) : us
8 (Yiiriiyen Kaplan Kral) 1864 | Beylerbeyi Sarayi | R-b;Mrbr Heizler Moyenne (orta) " -
Lion au Gavial . ; ﬁ* '
9 (Timsah Ustiinde Aslan) 1864 |Dolmabahce Sarayl| R-b;Mrbr | Delabrierre | Moyenne (orta) ) r
o
Lion au serpent . .
10 (Yilan Ustiinde Aslan) 1864 |Dolmabahce Sarayl| R-b;Mrbr | Delabrierre | Moyenne (orta)
-
R-b= Ronde bosse . . _ . . . _
(Yiiksek Kabartma) B-r=Bas-relief (Alcak Rolyef) H-r=Haut relief (Yiiksek Rolyef) Mbr=Marbre (Mermer)
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Cizelge 2

Beylerbeyi Saray1 bahgeleri iin siparis edilen bronz vazolar

Materyal | Calisma Katiim | Dokiimhane

Unvanlar Tarih Bulundugu Yer Teknigi | Arkadasi Ortakhigi | Yayimlayan

Fotografi

Bronz Vazolar

Combat de taureaux bulgares

(Bulgar Bogalarinin Dvas) 1865 | Dolmabahce Sarayi | H-r; Brz

Combat D'un lion et tigre de
Guzerate (Bir Kaplan ve Bir 1865 | Dolmabahce Sarayi | H-r; Brz
Aslanin Dovusi)

Chevaux et serpents

(Atlar ve Yilanlar) 1865 | Dolmabahge Sarayi | H-r; Brz

Cerf bramant et biches 1865 | Dolmabahge Sarayi | H-r; Brz

Cerf et biches fuyants

(Geyik ve Disi Geyiklerin Kacisi) 1865 | Dolmabahge Sarayi | H-r; Brz

Combat d'un elephant et
d'un rihinoceros (Bir Fil ile 1865 | Dolmabahge Sarayi | H-r; Brz
Gergedanin Dovisu)

Lionne chassant au point d'eau
et gazelles (Avini isaretleyen 1865 | Dolmabahge Sarayi | H-r; Brz
Disi Aslan ve Ceylanlar)

Lion guettant et sa famille

(Pusu Kurmus Aslan ve Ailesi) 1865 | Dolmabahge Sarayi | H-r; Brz

R-b= Ronde bosse H-r= Haut relief

(Yiiksek Kabartma) B-r=Bas-relief (Alcak Rolyef) (Yiiksek Rolyef) Mbr=Marbre (Mermer)
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MiLLi SARAYLAR DERGISI YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda en az iki kez yayinlanan
uluslararas: hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekanlar ile bunlarla
ilgili sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢a-
ligmalara yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda
tilkemizde ve diinyada yapilan aragtirmalari ve uy-
gulamalar1 akademi ve kiiltiir diinyasina kazandir-
may1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, ge-
viri, kitap tanitimi ve Yayin Kurulu'nun uygun gor-
diigii yazilar yayinlanir.

Makalelerin bilimsel arastirma olgiitlerine uymast,
alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde yayin-
lanmamis olmasi gerekir.

Yazim dili Tiirkgedir. Bilim Kurulu karariyla Ingi-
lizce makale de yayinlanabilir. Terciime makaleler-
de yazarindan izin alinmis olmasi gerekir.

Gonderilen yazinin baginda Tiirkge ve Ingilizce en
az 150, en fazla 200 kelimelik 0zet ile 0zetlerin so-
nunda 8-10 anahtar kelime bulunmalidir.

Gelen yazilar Yayin Danigma Kurulu incelemesin-
den sonra hakemlere gonderilir. En az iki hakemin
onay1yla yayinlanir.

Yazim kurallarinda TDK Yazim Kilavuzu esas alinir.

Yayin Kurulunca, yazinin biitiinliigiinii bozmaya-
cak diizeltmeler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kay-
nak gosterilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirli sorumluluk yazarlarina
aittir.

Yazilarin basim ve yaymn haklar1 Milli Saraylar’a
aittir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, A4 boyutunda, MS Word uyumlu prog-
ramda, Times New Roman yazi karakterinde
olmalidir.

Baslik, 14 punto, biiyiik harfle yazilmis ve orta-
dan hizali olmalidir. Metinde ana ve ara baglik-
lar kullanilabilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik
harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayaly; ara
bagliklar 12 punto, kiigiik harfle ve koyu yazil-
mis olarak sola dayali olmalidir. Baghklar ve pa-
ragraflarin arasinda 6 nk aralik birakilmalidir.

Yazar adi1 ve soyadi, ana basghgin altina 12 nk
aralik birakildiktan sonra 12 punto, biiyiik harf-
le ve ortaya hizali olarak yazilmalidir. Sayfanin
altina unvan, adres ve e-posta bilgileri (*) isareti
ile 8 punto olarak verilmelidir.

Metin, 12 punto, iki yana dayali olmalidir. Ust-
ten: 5,8 cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, sol-
dan: 4,5 cm bosluk birakilmalidir. Satir arasi 3
nk olmalidir. Paragraf aralar1 6 nk, paragraf gi-
rintisi 0,8 cm olmalidir.

Sayfa numaralari, makalenin ilk sayfasinda go-
rinmeyecek sekilde, iistbilgi icinde, sag ve sol
tist kenara 10 punto olarak yerlestirilmelidir.

Alintilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

Dipnotlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hi-
zalamasi iki yana dayali ve paragraf girintisi 0.5
cm olmalidir. Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir.
Metin igindeki atiflar, sayfa altina dipnot sek-
linde lden baglayarak numaralandirilmalidir.
Bunun disinda metin iginde atif yapilmamalidir.
Dipnotlarda kaynaklar verilirken, kitap ve dergi
ismi italik olmali, makale isimleri tirnak ice-
risinde diiz olarak verilmelidir. Dipnotlarda,
ilk gectigi yerde kaynak kiinyesi tam olarak
verilmeli, daha sonra a.g.e., a.g.m., veya a.g.t.
gibi yazarin belirledigi kisaltmalarla yazilma-
lidir. Bir yazarin birden fazla kitap ve makalesi
kullaniliyorsa ikinci eserin ilk kullanimindan
sonra, yazarin soyadi, sonra kitap veya ma-
kalenin tam veya kisaltilmig ad1 verilmelidir.



Cok yazarh kaynaklarin ilk gectigi yerde yazarla-
rin tiimii yazilmali, daha sonrakilerde kisaltilarak
verilmelidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanli Tiirk¢esin-
den), DIA ve MEB Islam Ansiklopedisinde uy-
gulanan transkripsiyon yontemi esas alinir. Bu
iki kaynak arasinda herhangi bir uyumsuzluk
olursa DIA esas alinur.

- Ansiklopedi maddelerinde, madde yazarinin
biliniyorsa ad1 ve soyadindan sonra, sirasiyla
tirnak i¢inde maddenin basligi, ansiklopedinin
tam adi, cilt numaras, yayinevi, yayin yeri ve ta-
rihi ile sayfa aralig1 belirtilmelidir.

- Tezde, kaynak gosterilirken sirasiyla tez yaza-
rinin adi ve soyadindan sonra egik karakterle
tezin tam bagligy, tez tipi, tezin hazirlandig: {ini-
versitenin adi, bulundugu sehir ve tezin tarihi ile
sayfa bilgisi yer almalidir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge nu-
marasl, sayfasi ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser adi, kiitiiphane, ko-
leksiyon, katalog numarasi, yapragi seklinde
kaynak gosterilmelidir.
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